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VENEZUELA 842 


(una institución hecha de gente) 
Nuestras actividades en la 

enseñanza de las artes visuales son: 

Arte publicitario SE 


Decoración de interiores 
Fotografía artística y publicitaria 


Dibujo y pintura. 


Abierta la ES TARO Venezuela 842 
de lunes a viernes de 15 a 21 hs. 


Escuela Panamericana de Arte, una institución 
hecha de gente. De personas. Ud. puede ser una de ellas. 
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Cámaras de eco 
Palillos 
Micrófonos 
Accesorios 


Bongoes - Parches 


Tumbadoras 


Trompetas - Saxofones 
Bajos - Guitarras 
ificadores 

Organos - Flautas 

Y todo lo necesario para 
formar tu conjunto 
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NOTA NACIONAL 
VIRIL EA 


Vamos a andar sir vueltas. Este mes no hay ninguna nota 
con tema nacional por una razón muy lamentable, pero muy 
simple: no hay qué decir. Hubiera sido fácil “cubrir las apa- 
riencias'' inflando una nota, haciendo noticia de lo que no €s. 
Pero esa no es la función de una revista. Mucho menos de 
Pelo, Y precisamente no hay qué decir porque nadie produce 
nada. Porque la música nacional está transitando por su más 
grave crisis, Porque, por ejemplo, Luis Alberto Srinetta y Edel- 
miro Molinari se la pasan anunciando tríos y al final deciden 
irse el exterior, cada uno por su lado. Porque Manal hizo un 
long play por debajo de su nivel y porque sus presentaciones 
en vivo son cada vez peores. Porque los Gatos se “tienen 
que ir a Italia y España porque así evitan quemarse aquí, donde 
ya no pasa nada”, Porque “La Biblia” hace tiempo que El 
kerminada y no aparece, y además porque Vox Dei empieza a 
tener flancos débiles al cambiar un integrante. Porque el char- 
lataneado movimiento de música nacional existe sólo en los 
papeles y ningún músico hizo nada por él, para conseguir uni- 
dad. Porque las letras de nuestros “genios” se vuelven cada 
vez más herméticas, más “cósmicas”, alejadas de la realidad, 
alimentados de gasolina extra musical. 

Pero por sobre todas las cosas porque la mayoría de los mú- 
sicos y mucho público que inccentemente cree en ellos, están 
cargados de prejuicics musicales. Creen que con poner ¡os equi- 
pos a todo volumen y hacer chirriar la guitarra hasta ensorde- 
cer, están haciendo la gran música progresiva o de vanguardia. 
Ya se dijo muchas veces: hay música buena y música mala. Lo 
demás no existe. Y dentro de los grupos que noy están consi- 
derados como mejores hay mucha música mala, Sí: aunque 
duela, hay mucho ruido, mucho camelo y grandes cantidades 
A A EA O ER de EE 
más grande: por copiar (i-mi-tar) a conjuntos, sonidos y solistas 
extranjeros se está creando una música mentira que no respon- 
de a ninguna realidad técnica ni social. 

Lo que ocurre es que la música popular de rock ha cumplido 
en la Argentina su primer ciclo, Y este es, precisamente, el 
momento en el que se tenían que ver los resultados. ¿Y cuáles 
son los resultados? Cecnjuntos que se separan por exquisiteces 
cuando en realidad recién aprendían a grabar, otros que se van 
al extericr a hacer cosas que, seguramente, no harían en su 
propio país. 

¿Qué fue lo que pasó. ¿Los músicos engañaron? ¿El público 
se dejó engañar conscientemente? ¿O nos equivocamos todos”? 
Va a ser necesario abrir la mente en forma horizontal, sacarse 
los prejuicios y dejer de escuchar ruiditos extraños en las guita- 
rras para encontrar la verdadera música. 

Es muy triste demostrar que lo único que tenemos para decir 
es que no tenemcs nada qué decir. Pero es una buena lección. 
Para rever todo: profundamente, le efecte a quien le afecte. 
Para no ser solamente duro con la música complaciente y 
complaciente con la música progresiva. Aquí no es cuestión 
de ídolos, ni de intocables. Hay un preblema mucho más im- 
portante: averiguar si estamos en el camino de una música 
nacional o sí solamente estuvimos copiando, 


POR QUE NO HAY NINGUNA 
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somos mayoría 
y dominamos 

el mundo 











que me decis 





Cosas nuevas que decir. Y de 
manera novedosa. 


Y cosas muy viejas que decir. 
Tambien de manera novedosa. 


EL JOVEN PODER Y nos interesa el amor. las 


ciencias, la politica, la cultura. 
De LUNES A VIERNES de 20.00 a 20.30 Y amamos todo eso. Y a la gente 
Somos jovenes. Que queres 
que te diga? 
Con la conduccion de Silvia Odoriz 
y Juan Pérez Loizeau. 


ca nal yv Producción de Miguel Lu: Coronatte 
Futuro en el presente y dirección de Rubén Tobela 


Y qué querés que te diga? 
ca A A Ya sé que los jóvenes dominamos 
el mundo. 
ns Tenemos ideas nuevas. 





¡OH DIOS MIO! 


5 Aparte de su ductilidad para la música, la farsa (foto), la comedia y otras extraver- 
siones el flautista lan Anderson, rector del grupo Jethro Tull, del mismo modo que 
John Lennon lucha por la paz, hace mucho tiempo que tomó partido en la guerra 
a las drogas, El año anterior con su grupo dio un recital en el Carnegie Hall a total 
beneficio de los hospitales de recuperación para drogadictos. Sin embargo, su 
última actitud va a generar muchos más comentarios: su próximo long play “es una 
bofetada en la cara de la Iglesia” según sus propias palabras. La compañía que tiene 
que editarlo hace tres meses que lo tiene detenido por temor a una posible censura. 
Algunos comentaristas describieron el album como “esencialmente antireligioso, pe- 
ro no nati Dios”. El long play en principio se iba a llamar “My God” pero la compa- 
ñla quiso suavizar las cosas poniéndole “Aqualung”. “El cambio de nombre —dijo 
lan— es la única concesión que voy a hacer. No pienso modificar una sola palabra 
Se lOs textos porque allí está lo que pienso: mi idea sobre la iglesia, la religión y 
os”. Amén, + 
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He La noticia revolucionó el am. 
-" biente musical de los Estados 
Unidos. Pero en realidad este tipo 
de deserciones ya no tendria que 
asombrar a nadie: suele ocurrir aj- 
guna disolución importante o sepa- 
ración más o menos' cada tres me- 
ses. Ahora le tocó el turno a Cree- 
dence Clearwater Revival. Uno de 
sus miembros —el menos importan- 
te técnicamente— Tom Fogerty se 
separa con las habituales declara- 
ciones de siempre: “Quiero dedi- 
carme a mi propia música”. Una 
frase que ya se está convirtiendo 
en un clisé de los músicos cada 
vez que se van de un grupo y que 
en realidad, siempre ocultan algo, 
una cuestión bastante más impor- 
tante. En honor a la verdad, si algo 
hay que reconocerle a Paul McCart- 
ney, es su sinceridad, su crudeza 
en el momento de la separación, 
dejando entrever sus verdaderos 
motivos. El no dijo que se “iba 
para hacer su propia música”. Espe- 
cificó claramente que se “iba por- 
jue con los Beatles ya no tenía la 
unión amistosa y musical que lo 
ligaba anteriormente y que por lo 
tanto debía hacer las cosas por 
su lado. 

csta separación de Tom Fogerty 
tiene las mismas palabras hermé- 
ticas y poco claras de las separa- 
ciones de Brian Jones de los Roll- 
ing Stones, de Peter Green de Fle=et- 
wood Mac o, para señalar un caso 
más cercano, de Almendra, aquí en 
Argentina. 

Resulta curiosamente paradójico que 
la mayoría de las separaciones ocu- 
rran cuando el grupo está en el 
apogeo de su carrera. Es en ese 
momento donde suelen salir a la 
luz los celos, los motivos econó- 
micos, el malestar por la música 
que produce el otro. 

Este también ha sido el caso de 
Creedence. De la misma forma que 
los Beatles tenían Apple Records 
como base de operaciones econó- 
micas, los hermanos Fogerty y en 
menor escala Stu Cook y Douglas 
Clifford son propietarios de una pro- 
ductora y una editorial que maneja 
todas sus grabaciones y composi- 
ciones. También en el sello que 
los representa en los Estados Uni. 
dos, Fantasy Records, ellos —prin- 
cipalmente los Fogerty— tienen 
grandes porcentajes de acciones. 
Es decir que el negocio de Cree- 
dence Clearwater Revival queda 
en manos de Creedence Clearwater 
Revival: esto significa el manejo 
de muchos millones de dólares de- 
bido a las ventas fabulosas que 
logra el conjunto coh la edición de 
un simole o un long plav. No sería 
raro que el problema hubiera sur- 
aido dentro de este terreno y no 
en el “campo artístico” comc se 
intenta dejar entrever en las aburri- 
das declaraciones que hicieron es- 
cuetamente a la prensa. Esto fue 
lo que dijeron: 

Tom Fogerly: “No me retiro. Sim- 
plemente no voy a la gira (se refe- 
ría a una tour por su propio país 
que está preparando el conjunto). 
Esa actitud me hizo reflexionar so- 
bre el equilibrio que debe tener 
mi vida: mis hijos tienen ocho, siete 
y los mellizos un año. Creo que es 
el momento en que mas me ne- 
cesitan. Y ellos son mi primera res- 
ponsabilidad, quiero estar con ellos 
tanto tiempo como sea posible”. 
John Fogeriy: “Por supuesto, e. he- 
cho de que Tom se reitre, implica 
un cambio para todos nosotros. 
Pero el cambio es algo natural en 
la música. Siempre hemos sido un 
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Tom Fogerty se separa 
de Creedence pero sus 
argumentos no conven- 
cen. ¿Dónde está la ver- 
dad? a 


Os | 
Argumentos. 











Ú 
+ 
te 








> e 
ve fe > 


grupo muy unido, y seguiremos 
«siéndolo. Extrañaremos a Tom en 
el conjunto, pero sabemos lo que 
él puede dar individualmente en” la 
música”. 

Stu Cook: “Esto es algo positive 
Apreciamos a Tom pero sabemos 
que sus urgencias personales son 
más importantes que las necesida- 
des del grupo. 

Douglas Clitford: “No es el fina: sino 
el comienzo de algo nuevo para 
todos nosotros. Tanto para Tom 
como para Creedence Clearwater 
Revival. 

La grabadora: (a través de un co- 
municado oficial): “Tom Fogerty de- 
jará de pertenecer a Creedence 
Clearwater Revival para permanecer 
en casa con su familia. y grabar y 
producir por su cuenta. 
Conclusiones: Hay varias para ex- 
tractar. La primera es la combina- 
ción de lo vertido por la grabadora 
con las palabras de Tom Fogerty: 
se retirará del grupo para parma- 
necer en casa con sus hijos”. Esto 
realmente suena medio inverosíirail. 
Porque si estuvo trabajando hasta 
ahora con Creedence resulta algo 
extraño admitir que mo lo pueda 
seguir haciendo sólo porque tiene 
que viajar algunas semanas en una 
gira. Al fin de cuentas, se 3upone, 
que los hijos deben tener madres 
y muchas nurserys para atenderlos. 
Además Creedence hace una o dos 
giras por año; más no: simplemente 
porque no les interesa, su trabajo 
auténtico está en los estudios de 
grabación. Que, para más datos, 
están en la misma ciudad Califor- 
niana donde viven todos los miem- 
bros del grupo. 

Si uno quiere ser un poquito sagaz 
(aún corriendo el riesgo de con. 
vertirse en artero) puede unir las 
declaraciones de su hermano John 
(el director del conjunto) y del ba- 
Jista Stu Cook: “Es algo positivo” 
(Stu). *...este hecho implica un 
cambio para todos”. ¿Qué quisie- 
ron decir con eso? Generalmente 
se inicia una nueva etapa cuando 
se cambia un miembro del grupo 
por otro músico que puede apor- 
tar algo más positivo, o cuando se 
incorpora algún elemento nuevo. 
Pero en este caso se va uno de los 
miembros de Creedence Clearwater 
Revival. Anuncian que no será re- 
emplazado por nadie. Y declaman 
previendo que todo eso va a ser 
“algo positivo”. ¿Qué es lo que 
se quiere decir entonces? ¿Que 
Tom Fogerty sobraba? Puede ser: 
el hecho de ser solamente guita- 
rrista rítmico quizás avudó para que 
“se fuera”. Si hubiera sido el ba- 
jista o el baterista lo tendrían que 
haber reemplazado. 

Además Tom Fogerty anunció su 
decisión de componer y producir 
por su cuenta. Eso demuestra a 
las claras que dentro de Creedence 
no lo podía hacer, y entonces ha- 
bría tenido que tomar la decisión 
de separarse. y 
Ahora cualquiera puede aceptar el 
principal argumento vertido oficial. 
mente: “Tom Fogerty dejará a Cree- 
dence para permanecer en casa 
con su familia”. + 


Creedence en tiempos mejores: 
la gira por Inglatedra. 
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Joni Mitchell: La mejor cantante ael 
mundo. 





Guess Who: grandes ventas, buena música. + 





Cómo consiguió Canadá 
tener su propia música y 
cuatro nombres funda- 
mentales en la música 
popular internacional 
(ejemplo especial para 
argentinos descreídos). 


Se En un momento, por di- 
versas circunstancias, los ho- 
landeses fueron los únicos 
que aparecían como los pro- 
bables competidores de los 
dos mayores centros de pro- 
ducción de música pop: Es- 
tados Unidos e Inglaterra. El 
éxito en el mercado interna- 
cional de grupos como Shoc- 
king Blue y The Tee Set, que 
provenían de Amsterdam, 
centro del movimiento juve- 
nil Provos, mucho más pode- 
roso que el de los hippies, 
les otorgaba ciertas garan- 
tías de sucesión después de 
los primeros éxitos. Todo el 
boom holandés ocurrió ape- 
nas en seis meses. Y sólo 
ese lapso duró su eferves- 
censia. 

Al mismo tiempo —a partir 
de 1969— el movimiento de 
música pop canadiense (mu- 
cho menor que el holandés 
en recursos y posibilidades) 
fue dando sus primeros pasos 
en el terreno internacional. 
Sin lograr éxitos resonantes, 
pero aportando grupos y so- 
listas de calidad con una 
marcada originalidad que no 
se había presentado jamás 
en los holandeses, muy de- 
pendientes del típico sonido 
mglés. 


THE BAND 


El primer grupo en demostrar 
que los canadienses tenían 
cosas para decir, y que lesas 
cosas eran interesantes y 
nuevas, fue the Band. Al prin- 
cipio comenzaron como 
acompañantes del místico 
Bob Dylan, pero al afrontar 
su carrera solos se convirtie- 
ron en el grupo más repre- 
sentativo de folk-rock ocu- 
pando un lugar que había de- 
jado vacío el grupo norte- 
americano. the Birds. 


DAVID CLAYTON 
THOMAS 


Coincidente con la aparición 
de the Band como grupo, 
David Clayton Thomas —otro 
canadiense— se unía a la 
banda Blood, Sweat and 
Tears y se convertía automá- 
ticamente en uno de los can- 
tantes más importantes del 
mundo. A tal punto, que mu- 
chos críticos adjudicaron 


gran parte del éxito de esa 
banda de jazz y rock norte- 


“americana al estilo —induda- 


blemente diferente— de Tho- 
mas: su voz metálica, precisa, 
técnica sin pérdida de senti- 
miento fue imitada (o influen- 
ció) a muchos cantantes de 
todo el mundo. 


JON! MITCHELL 


Hasta que fue elegida la me- 
jor cantante del mundo (en- 
cuesta realizada el año an- 
terior) Joni Mitchell era sólo 
considerada a nivel de unos 
pocos críticos musicales que 
habían descubierto en ella 
grandes valores. Su nombre, 
sin embargo, era bastante fa- 
moso dentro del ambiente 
folk de los Estados Unidos, 
que es el círculo de donde 
en realidad están surgiendo 
las grandes cantantes. 

Joni vive aún en Canadá, al 
contrario de la mayoría de 
los canadienses que triunfan, 
que se ven obligados a aban- 
donar su país a causa de la 
absorción del mercado nor- 
teamericano. 

Su ductilidad como cantante, 
sin embargo, no es su faceta 
más destacada (a pesar de 
ser la mejor del mundo); co- 
mo Laura Nyro (otra gran in- 
térprete) su verdadera pasión 
es componer: “Woodstock”. 
el tema que se refiere a ese 
festival tes una composición 
de Joni Mitchell. A pesar de 
que su grabación no tuvo ma- 
yor repercusión, el tema al- 
canzó las cúspides en la in- 
terpretación de Crosby, Still, 
Nash and Young, y hace poco 
tiempo, en Gran Bretaña, vol- 
vió nuevamente a los ran- 
kings (y se colocó en el pri- 
mer lugar) en la versión del 
grupo inglés Matthes Sou- 
ihern Comfort. 

La autoría de “Woodstock” 
se sumó a una suave balada 
folk, “Gran taxi amarillo”, que 
llevó por primera vez a Joni 
Mitchell a los primeros pues- 
tos de los rankings como 
cantante y compositora. Pero 
seguramente eso no es lo que 
más le importa a esta can- 
tante canadiense, más pre- 
ccupada por los problemas 
de la violencia en el mundo, 
que por vender cien mil o 
trescientos mil discos más. 
Su caso es bastante espe- 
cial, porque sus discos no 
tuvieron demasiada repercu- 
ión y no tiene muchos álbu- 
mes grabados, sin embargo 
le bastó una sola visita a 
inglaterra (en el festival de 
la isla de Wight) para que 


los británicos la proclama- 


ran la mejor cantante del 
mundo. 
GUESS WHO 


Este grupo es sin duda la 
apertura más popular de los 
canadienses y el que consi- 
guió llevar más veces el nom- 
bre de su país al tope de los 
rankings y: tas estadísticas de 
los principales países. En dos 
años impusieron su estilo (al 
principio bastante invertebra- 
do dentro de los Estados Uni- 
dos) y durante 1970, después 
de una breve gira promocio- 
nal, consiguieron entrar en el 
mercado británico. 

Es también sin duda uno de 
los conjuntos extranjeros que 
más éxito tiene en la Argen- 
tina. Tres long plays editados 
(el último se denomina “Na- 
cidos en Canadá”) y varios 
temas exitosos: “Mujer Ame- 
ricana” (el tema que los lanzó 
internacionalmente), “Azúcar 
no esta noche”, *"Conductor 
de ómnibus”. 

El caso de Guess Who es 
bastante especial: es un gru- 
po típico de música pop, que 
obtuvo su primer éxito con 
una balada pegadiza, suave 
(“Esos ojos”, cantada aquí 
alguna vez por Carlos Bisso), 
pero que luego tue transfor- 
mándose —aumentando cada 
vez más su caudal de cali- 
dad— hasta convertirse en 
un verdadero grupo de músi- 
ca progresiva. Pero con una 
ventaja: sin ruido. De allí su 
éxito increíble en los ran- 
kings. Muchos opinan que 
The Guess Who son una va- 
riante “complaciente” dentro 
de la música progresiva. No 
es así: este grupo canadien- 
se hace, simplemente, música 
progresiva audible. Que en 
definitiva va a ser la que que- 
dará. El resto habrá servido 
como “conejo de indias” pa- 
ra lograr una síntesis purifi- 
cadora. The Guess Who se 
adelantó a ese acontecimien- 
to y, con todas las técnicas 
del rock super electrónico, 
ya consiguió su propia sín- 
tesis. 


AUNQUE EXTRAÑO 
PAREZCA 


Canadá, aparentemente, es 
un país que está destinado a 
no tener una cultura real- 
mente propia. Tres circuns- 
tancias claramente  tipifica- 
das determinan eso: 1) A pe- 
sar de su independencia po- 
lítica, es todavía uno de los 
países integrantes del Co- 
monwhealt, una sociedad de 
naciones integrada por todos 





David Clayton Thomas: casi nada: 
cantante dt B.S. 4 T. 


los países que antiguamente 
fueron colonias británicas y 
sobre las que todavía hoy 
Gran Bretaña tiene vital in- 
fluencia, tanto económica- 
mente como culturalmente. 
2) Medio país habla francés 
y recibe cultura francesa por- 
que el extenso territorio de 
Canadá fue también conquis- 
tado por los franceses siglos 
atrás. 

3) Linda únicamente con los 
Estados* Unidos. Y todas las 
grandes ciudades canadien- 
ses y su cordón industrial es- 
tán en el sur: próximas a la 
frontera norteamericana, don- 
de existe un fuerte comercio 
con Canadá. Aparte de auto- 
móviles, comestibles, ropa, 
etc., los norteamericanos le 
“venden” su música. 


A Pera: ue lUuuU E€>U, au yue 
parezca extraño, la música de 
rock canadiense adquirió en 
los últimos cinco años sus 
propias características. Y los 
grupos y solistas nombrados 
anteriormente, que son única- 
mente los que han triunfado 
en el exterior son no sólo la 
comprobación de esa inde- 
pendencia musical, sino tam- 
bién la demostración de la 
calidad que lograron. 


Por algo The Band acompañó 
al que desde hace varios años 
se considera el mejor can- 
tante solista del mundo: Bob 
Dylan. Y hoy es uno de los 
grupos más considerados de 
los Estados Unidos por su 
pureza, su originalidad lejana 
a cualquier tipo de influencia. 
Por algo David Clayton Tho- 
mas está al frente de una de 
las bandas que está cam- 
biando el destino del rock 
and roll: Blood, Sweat and 
Tears, 


Por algo Joni Mitchell, a pe- 
sar de la escasa venta de 
sus discos, y cuando muchos 
eruditos de la música pop la 
ignoraban, de repente fue 
señalada como la mejor can- 
tante del mundo. 


Por algo the Guess Who es 
uno de los conjuntos más im- 
portantes del mundo en cuan- 
to a venta discográfica sin 
caer en la cursilería ni en la 
música chicle. 


Ese algo es, precisamente, la 
originalidad. El cerrar los 
ojos a todo lo que deslumbra 
en Estados Unidos y Londres 
para poder crear algo pro- 
pio, una música libre de in- 
fluencias que. en definitiva 
es la única manera de llegar. 
Seguramente los canadienses 
no tienen grandes estudios 
de grabación, ni sus guita- 
rras son las mejores del mun- 
do, ni existen recitales mons- 
truosos, pero tienen algo muy 
importante: independencia 
mental. Y eso es lo que le 
falta a la música popular de 
rock o blues de muchos paí- 
ses. Inclusive a la Argentina. 


Esa indep zndencia mental es- 

stá produciendo, en este mis- 
mo momento grandes figuras, 
como las mencionadas, que 
están junto a los mejores del 
mundo. - Y son la punta de 
lanza necesaria para que hoy 
Canadá pueda estar ubicado 
internacionalmente como el 
tercer país productor de mú- 
sica progresiva, Y vendiendo 
muchos discos en el exterior. 
Y mostrando su música, su 
país y su gente, a través de 
conjuntos y cantantes. «+ 
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JUICIO ENTRE LOS 

















Odiada Yoko Ono: Allen Klein “le” 
contó a McCartney que ella era la 
culpable, (“Por ambiciosa”) 


Mal reputado Allen Klein: Paul lo 


acusa de la separación de los 


Beatles. 


¡de; El caso de “Disolución de los Beatles £ Co.” presentado por Paul 
" McCartney ante la justicia británica recién está en sus comienzos. 
y ya está generando rumores, pequeños escándalos, versiones, mal en- 
tendidos y ótra serie de basuras parecidas destinadas a enturbiar las 
cosas y sacar provecho de la confusión. Tanto sea por parte de algunos 
de los interesados en el asunto (que son muchos) corro también por parte 
de los órganos de prensa tradicionales que llenan con el asunto varia3 
páginas de sus “apreciadas” publicaciones. 

Una cosa queda definitivamente clara con esta presentación bastante 
violenta de Paul McCartney: los Beatles no furicionan más. Eso es seguro, 
A pesar de ciertas declaraciones de Ringo tratando de componer las coses. 


M0 0] 11:40) 


AE E CA 
sir Edward Blanchard Stamp para pedir formalmente la disolución de la 
sociedad formada por los Beatles y que se designe, además, un interven- 
tor judicial en la empresa Apple para que administre e investigue los 
bienes del grupo. 

En su demanda, a través del abogado David Hirst, Paul McCartney de- 
claro lo siguiente: 

1) Que la compañía Apple recaudó solamente durante el año 1970, 3.800 
millones de pesos (de los viejos) Y que el administrador Allen Klein 
se habia pagado comisiones adelantadas con cargo a dichos fondos, 
afirmando que le correspondía aún más, 


gp 


A A A A A A A A AS ss a a o 
2) Que Allen Klein fue declarado culpable de evasión de impuestos en 
Nueva York el 29 de enero de este año. Y que aunque Klein declaró que 
su juicio está en apelación se lo responsabilizó de 10 casos de evasión. 
3) Que tales delitos cometidos por el administrador de los Beatles no 
sólo fueron de carácter técnico, sino actos doloso y premeditados, 

4) Que la negligencia de Alien Klein ante los tribunales tributarios nor- 
teamericanos sólo puede ser comparada con la rendición de cuentas que 
está haciendo dentro de Abple. 

5) Que las diferencias con los otros miembros de su agrupación comen- 
zaron en mayo de 1969 cuandc sus tres compañeros firmaron el acuerdo 
para que Klein administrara los bienes de Apple. “Yo nunca ratifiqué ni 
firmé dicho acuerdo y tampoco acepté a Klein como mi representante o 
administrador de los Beatles”, 

6) Que en cuatro años de formada la sociedad Apple nunca se me dio 
acceso a los libros y que en estos momentos existe un grave estado por 
lo cual puede temerse que la compañía no pueda cumplir con sus obli- 
gaciones fiscales. 

7) Que la intención de los contratos firmados entre los miembros del 
grupo en 1967 era explotar a los Beatles como conjunto musical. Y estas 
son las razones por las que el grupo debe ser disuelto: a) Los Beatles 
han dejado de presentarse juntos desde hace tiempo, con lo que el 
propósito primordial de la asociación ha quedado anulado. b) En 1969, 
E E E A 
de Klein, Abko Industries, como apoderada comercial exclusiva. c) Como 
miembro de la sociedad nunca recibí cuentas ajustadas desde que se 
creó la empresa. 


CONTESTA LA OTRA PARTE 


Algunos días después. el abogado Merri Fimer, en representación de 
los tres demandados por McCartney (es decir Lennon, Harrison y Starkey) 
se presentó ante la misma corte (los otros tres beatles no concurrieron) 
y al igual que el abogado de Paul leyó ante el juez las declaraciones 
de sus tres representados, 

Ringo declaró: “Cuando tuvimos una discusión por el long play que él 
había sacado como solista, Paul se comportó como un niño mal criado. 
Para mi desconsuelo perdió totalmente el control, gritándome, dirigiendo 
los dedos hacia mi cara y diciendo: 'Me las pagarás''; “acabaré con- 
tigo”. Me dijo además que me pusiera el saco v me fuera. Yo lo hice y 
nunca más volvi a verlo”, 

George declaró: '“Soporté a Paul cuando intentaba darme instruccio- 
nes sobre la forma en que yo debía tocar mi instrumento. Cuando trató 
de hacer lo mismo durante la filmación de la pelicula “Let it be" me vi 
precisado a abandonar la escena delante de las cámaras. Siempre tuve 
que darie el gusto. Y eso significaba que yo no podía grabar las can- 
ciones que había corpuesto”. 

John declaró: “Yo y George siempre preferimos la música de vanguardia 
mientras que Paul insistía en los temas del “tipo pop". Pero esto no es 
nada nuevo: nuestras diferencias provienen de los primeros dias; cuando 
estábamos aún en Liverpool”, 

En la lectura de las diversas declaraciones de su escrito, el abogado de 
los tres beatles demandados detendió al actual administraor, Allen Klein, 


OTRA AUDIENCIA: 
MAS INTIMIDADES 


En la tercera audiencia que se realizaba en el juicio (que promete ser 
bastante extenso) se presentó Paul McCartney. Antes de ingresar al tri- 
bunal McaCrtney hizo algunas declaraciones. Las siguientes. “A mi Klein 
me dijo que quien habia sembrado la discordia entre nosotros había sido 
Yoko Ono, Sin embargo yo pienso que en realidad fue él quien contri. 
buyó a que nosotros nos separáramos”. 

“Otro día, cuando ya habíamos roto nuestras relaciones, Klein me llamó 
por teléfono con intención de arreglar las cosas. Pero no fue muv habili- 
doso. Me dijo ''¿Sabes por qué John está enojado contigo? Porque saliste 
como el mejor en la película “Let ¡it be". Eso es una tontería. Yo sé que 
John no piensa eso'. 

"Los Beatles ya estamos totalmente separados. No tienen más ES 
cuchar los discos solistas de cada uno. Ninguno de nosotros es ni se 
siente un beatle”. 


POR AHORA LOS TRIUNFOS 
SON DE PAUL McCARTNEY 


Exactamente a los veinte días de haber presentado su demanda, Paul 
McCartney recibía la noticia de un paso favorable a su intento de diso- 
lución del grupo. El juez, sir Edward Blanchard Stamp nombrada a! con- 
tador de la city, James Spooner, como apoderado de la sociedad Apple. 
No obstante, el magistrado decidió que ei actual administrador, el nor- 
teamericano Klein, desempeñe funciones de subgerente en la administra- 
ción momentánea de los bienes pertenecientes al cuarteto. Se cree que 
la actuación del administrador fiscal puede llegar a crear muchos pro- 
blemas a la empresa, dado que Allen Klein está calificado como “per- 
sona de mala reputación comercial” y que todavía la empresa de los 
Beatles no hizo efectivo el pago de los impuestos correspondientes al 
pasado ejercicio, que suman varios millones de dólares. 

inmutable, Ringo partió de vacaciones al extranjero con su esposa. No 
obstante, antes de viajar hizo algunas declaraciones, que confirman el 
papel de "muchacho bueno” que siempre dezempeñó dentro del grupo: 
"Pese a todas estas cosas que se llevaron ante la justicia —creyó— pienso 
que nosotros podriamos seguir actuando juntos, Yo sigo creyendo que 
Paul es el mejor bajista del mundo. Y estoy seguro que nosotros cuatro 
juntos podríamos resolver satistactoriarente todas estas cosas que están 
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SUPER TATO 71 


Con Tato Bores poniéndole sal y pimienta a la actualidad. 


9.30 a 11.00 


MUSICA CON RAIMUNDO SOTO 


Diviértase “in the morning' con el “'jaujaranisimo comediante”. 


8.00 a 8.30 


El primer Radio Servicio Argentino a su servicio. 


Cada dos minutos y medio, 
Conducción: Roberto González Rivero. 


siga la noticia viva 
13.00 a 16.30 | con los equipos móviles de 


L A PERIN OLA nuestros informativos 


Dos fabulosos ''perimotipos”, Jorge Vaccari y Anselmo Marini, con un **Tome Todo" de alegría. 


8.30 a 9.30 


TANGUERIA DEL PLATA 


Compruebe como el tango se muere, pero. de risa. 
2 Conducción: Jorge Ruanova. 


12.00 a 13.00 


| | LOS PRINCIPALES 


Apasionante Beatshow mundial, proclamado “principal” por el Poder Juvenil. RADIO DEl PLATA 
: Conducción: Leo Rivas: 


LA RADIO DE BUENOS AIRES 
a 16.30 a 19,00 PRIMERA EN ESTEREOFONIA 








¿de Los seis eran verdaderos hippies de 
*“* Ja primera hora en San Francisco. 
Ellos, con su grupo Jefferson Airplane 
fueron los precursores del famoso sonido 
californiano que durante unos años con- 
duio la vanguardia del movimiento de 
rock norteamericano. Jefferson Airplane 
fue la base sobre la que se asentaron 
os demás conjuntos de la llamada mu 
sica psicodélica. Asi como el grupo Big 
Brother and the Holding Company tenia 
como primera figura a la cantante Janis 
Joplin (hasta que luego se separó), Jeffer 
son fundamentaba su presencia escénica 
belleza física y la sensualidad 
vocal de Grace Slick, 

Pero los casos eran distintos: mientras 
jue Janis Joplin era sólo una gran can 
tante a la que acompañaba un conjunto, 
Grace Slick era la que comandaba a su 
propio grupo: ella, además de cantar, toca 
el piano y el órgano y se ocupa de la 
producción en todas las grabaciones: algo 
asi como lo que fue McCartney para los 
Beatles, 

El primer gran éxito del grupo —hasta 
ahora nunca superado— se denominó 
Whithe Rabbit” y fue compuesto y can 
tado por Grace. El tema se convirtió en 
el prinicpal bastión del sonido San Fran- 
isco, a veces tan vinculado con los 
alucinógenos. Grace Slick está un poco en 
el papel de diosa-erótica protectora de 
'los buenos chicos hippies norteamerica 
nos”. A ella le gusta ese papel y no se 
ansa de pontificar sobre la “revolución 
norteamericana” a través de la gente 
hip. En su casa del Golden Gate Park 
le San- Francisco, ( cercana a la del 
guitarrista Jerry García (Grateful Dead) 
y a la casa-comuna del conjunto Quick 
silver) se reúnen los personajes más co 
nocidos del movimiento rock norteameri 
cano, quienes en su mayoria luchan por 
un cambio en el sistema de vida de los 
Estados Unidos, aunque con una actitud 
bastante diferente a la que sostienen por 
ejemplo Bob Dylan y Joan Baez, que con- 
forman otro grupo con distinta orienta 
ción política y musical, 

Grace Slick y su pareja, el guitarrista y 
compositor Paul Kantner, también miem- 
bro de Jefferson, asumieron, aunque no 
cficialmente, el liderazgo del pensamiento 
hippie (o como se le quiera llamar) de 
San Francisco. 

Las actitudes de Grace particularmente y 
con el conjunto, siempre fueron abierta- 
mente demagógicas, Ella inventó la fór 
mula que popularizó al conjunto, a través 
de los famosos botoncitos para abrochar 
en las ropas, con el slogan paternalista 
de “Jefferson Airplane te ama”. En 1968 
se enfrentó con su compañía grabadora 
(la RCA) para que rebajara el precio de 
uno de sus long plays. Lo consiguió y 
e! asunto fue muy publicitado (inteligen 
temente) en toda la zona del oeste esta 


con la 


dounidense 

Todo lo supremo parece gustarle: en di- 
siembre pasado tuvo su primer hijo, al 
que le puso como nombre “dios”, “quise 
que fuera así, con minúscula, y tampoco 
va a tener apellido. cuando él quiera 
podrá cambiar todo”. 

Mientras el resto del grupo, después de 
una crisis en la que intervino el bajista 
lorma Kaukomen y casi culmina; la-Je- 
fferson Airplane, se abstiene de tomar 
decisiones, y Grace y Paul, dueños de la 
situación, han invertido gran parte de 
las ganancias del grupo en la realización 
de una película en la que interviene el 
onjunto junto a grupos como Grateful 
Dead, Crosby, Stills, Nash and - Young, 
Quicksilver y otros. El guión del fm 
responde en alguna medida a las nece. 
sidades aristocráticas —y quizás secta 
rias— de Grace Slick: “Unos cuantos 
erupos de rock and rollo deciden reunirse 
y comprar una isla en el océano Pacífico 
y se trasladan hacia allá con todos sus 
equipos y sus máquinas de grabación 


v desde allí, —en total libertad—  emiti 
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ik: Es lógico: no surgieron de 
la nada ni son únicamente 


chicos malos. Así como los 
hippies tampoco nacieron de 
repente del corazón de un 
repollo, las bandas de Ange- 
les del Infierno tienen sus 
causas, aunque lo más visi- 
ble, lo que duele, son sus 
efectos: agreden, insultan, 
provocan disturbios, violan, 
matan. 

El fenómeno de estas “pan- 
dillas juveniles” es propio de 
las grandes ciudades super- 
desarrolladas Los Hells' An- 
gels, o sus versiones zona- 
les, existen: en Los Angeles- 
San Francisco (la más sinies- 
tra), Chicago, Detroit, Nueva 
York, Londres, Liverpool, 
Hamburgo, Bohn, Amsterdam, 
París, Roma. ¿Y, por qué no 
admitirlo? También hay algu- 
nos en Buenos Aires. 

Sus apariciones públicas por 
lo general fueron bastante 
sangrientas. Hastá hace unos 
años la agresividad de los 
Hell's Angels no había pasa- 
do de las riñas normales en- 
tre patotas. Pero hace poco 
más de un año, en diciembre 
de 1969, en las colinas cali- 
¡¿ornianas de Altamont, varios 


grupos de Angeles del Infier- 
no hicieron su bautismo de 
sangre. Fue durante la última 
presentación de los Rolling 
Stones en*su gira final por 
los Estados Unidos. 
Armados con palos de billar, 
cuchillos y cadenas arreme- 
tieron contra pacíficos hip- 
pies y cualquier tipo de per- 
sona que estuviera presen- 
ciando el espectáculo. Todo 
ocurrió en las cercanías del 
escenario. Al parecer estos 
grupos por lo general se ins- 
talan en los focos prominen- 
tes de atención: tienen gran 
necesidad de hacerse ver, el 
placer de sentirse observa- 
dos. Pero además de esos 
posibles argumentos, los An- 
geles del Infierno tenían otros 
motivos para estar, allí, ro- 
deando el escenario: los ma- 
nagers de los propios Rolling 
Stones los habían contratado 
“para mantener el orden”. 
También habría estado entre- 
mezclado en el asunto el gru- 
po californiano Grateful 
Dead: tan hippie de la prime- 
ra hora y proclamante de la 
paz. 

Los "vigilantes del orden” 
apenas alcanzaban a una 


centena, Sam Cutler, mana- 
ger de ruta en las giras de 
los Stones, les había prome- 
tido una pequeña paga a ca- 
da uno y doscientos mil pe- 
sos en cerveza para cuando 
terminara el festival, 

Pero para los Hell's Angels 
la fiesta comenzó antes: rom- 
pieron varias costillas a un 
grupo de hippies, vejaron a 


dos muchachas, molieron a 


palazos a un gordo que se 
había desnudado y mataron 
a Meredith Hunter, un mucha. 
cho negro de 18 años, estu- 
diante de música en Ber- 
keley. 

Este último hecho ocurrió 
delante de los ojos de los 
Rolling Stones. Keith Richard, 
el guitarrista, sólo atinó a ro- 
gar a los Angeles del Infierno 
con su vocecita amanerada: 
“Por favor, tranquiliícense, o 
no habrá más música”. ¿A 
quién podía importarle ya si 
habría o no más música? 
Sin embargo, los Stones si- 
guieron cantando “Simpatíia 
por el demonio”. Mick Tay- 
lor, el flamante integrante de 
los Stones en ese momento, 
comentó: “Si nos hubiéramos 
detenido en ese momento, 


aquéllo hubiera sido un de- 
sastre: los Hell's estaban ce- 
bados”. 

Cien personas (?) tuvieron 
dominadas, por medio del te- 
rror y la violencia, a casi tres- 
cientas mil que habían con- 
currido a ese circuito de ca- 
rreras donde se realizó el 
Festival de Altamont. Todo el 
desastre había ocurrido ape- 
nas tres meses después de la 
publicitada concentración pa- 
cífica de Woodstock. 

Los papeles se habían inver- 
tido. Las pandillas, las pato- 
tas, la “violencia juvenil nor- 
teamericana” siempre había 
estado en la costa este del 
país, sede de los grandes 
centros urbanos e industria- 
les. En el oeste, en cambio, 
en los paradisíacos campos 
de la soleada California, só- 
lo habían florecido “la paz, 
el amor y las flores” de los 
pacíficos hippies. 

Pero en ese mismo momento 
de Altamont, terminaba la dé- 
cada inocente de la paz y los 
flower children de Estados 
Unidos de América. La famo- 
sa paz había sido el producto 
de los grandes aparatos pu- 
blicitarios más que una rea- 


lidad. Si los hippies hicieron 
de su bandera "la paz y el 
amor”, era precisamente por- 
que Estados Unidos es un 
país de violencia interna. Y 
esa violencia explotó con los 
Hell's Angels. Después de lo 
de Altamont no se pudo ocul.- 
tar más: la violencia está de- 
clarada. Por eso los hippies 
se refugiaron en el interior de 
los estados del oeste, vivien- 
do aislados en comunidades 
rurales. 


En los últimos meses la poli- 
cía suspendió varios festiva- 
les. Inclusive el de Woods- 
tock no pudo repetirse el año 
anterior. 


Los festivales y recitales mu- 
sicales suelen ser el campo 
más propicio para cualquier 
tipo de demostraciones de 
los Hell's Angels. En Inglate- 
rra estos grupos tienen ante- 
cedentes en las bandas de 
rockers que algunos años 
atrás asolaron las calles de 
Londres y Liverpool, peleán- 
dose con sus eternos enemi- 
gos: los mods, una versión 
anterior y refinada de los hip- 
pies en la Gran Bretaña. 

Pero en las islas británicas 


todo es más suave. Así como 
los policias no llevan armas, 
las versiones inglesas de los 
Angeles del Infierno son más 
camorreras que asesinas. Es- 
tán bastante entusiasmados 
con el asunto de las motos y 
las camperas de cuero: no 
hay en ellos un verdadero 
resentimiento. No existe una 
deliberada actitud psicoso- 
cial en sus actividades Es 
casi una moda. O se es hip- 
pie, o skinhead (versión vul- 
gar del rocker) o se es mod 
o se es Hell Angel. 


Las primeras apariciones en 
este país las realizaron du- 
rante una serie de conciertos 
gratuitos realizados en el Hy- 
de Park de la ciudad de Lon- 
dres. Organizadamente hicie- 
ron notar su presencia en el 
recital que en ese lugar hizo 
el super grupo Blind Faith 
(Clapton - Baker - Winwood - 
Grech). Con sus cascos nazis 
y sus camperitas de cuero se 
entremezclaron entre el pú- 
blico sin provocar disturbios. 


Lo mismo ocurrió treinta días 
después cuando los Stones, 
en el mismo lugar, hicieron su 
homenaje a la reciente muer- 


te de Brian Jones, Nada pa- 
só, aparte de excitarse un 
poquito cuando una forma- 
ción de percusionistas ne- 
gros subió al escenario para 
acompañar a Mick Jagger 4 
Co. en la famosa '"Honky 
Tonk Women”. 


Pero los primeros despuntes 
de violencia de los Hell's 
Angels ingleses quedaron de- 
mostrados en el festival de 
Isla de Wight del año ante- 
rior. Hasta la isla llegaron 
tres bandas de Angeles del 
Infierno: Outlaws (Fuera de 
la ley), Road Rats (Ratas del 
camino) y los Gipsy Kings 
(los Reyes gitanos). 

Aparte de tener varias peleas 
entre ellos, se dedicaron a 
realizar desmanes entre los 
¿sectores de camping: corta- 
jearon carpas y bolsas de 
dormir, trompearon a varios 
acampantes sin motivo algu- 
no, y en la zona del festival 
reservaron por la fuerza una 
de las partes más cercanas 
al escenario donde sólo po- 
dían entrar ellos y sus “ami- 
guitas”. 

Esta vez nadie los contrató, 
porque la onda expansiva de 





peligro de Altamont aterrori- 
zÓ a todos los promotores de 
festivales que en oportunida- 
des anteriores los habían uti- 
lizado como fuerza de choque 
para contener invasiones de 
fans a las zonas de escenario 
y camarines. 


No es fácil predecir lo que 
ocurrirá con estas casi hor- 
das de Hell's Angels. Los en- 
frentamientos y la violencia, 
cada vez más, predominan 
entre las relaciones. No bas- 
tan lemas de “paz y amor” 
para oponerse a la agresión 
gratuita y a la que no lo es. 


Quedó, por desgracia, clara- 
mente demostrado que el es- 
fuerzo de los hippies fue só- 
lo una expresión de deseos: 
un sueño de cambiar con 
“flores y no violencia” un 
destino al que las sociedades 
modernas parecen cada vez 
más resignadas. Quizás sea 
necesario algo más que la 
flor. Probablemente un pen- 
samiento más profundo y to- 
tal sobre el hombre. De lo 
contrario, la violencia segui- 
rá existiendo: vestida de Hell 
Angel o de colectivero, «+ 
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ELTON JOHN 


Sk: La crítica internacional acla- 
*" ma a Elton John”; “Elton John: 
el más excitante descubrimiento 
de 1970”. "Estados Unidos brinda 
todo su apoyo al nuevo ídolo: El- 
ton John”. Con estos titulares, y 
algunos otros de mayor espectacu- 
laridad la prensa inglesa y norte- 
americana está llenando sus páai- 
nas en las últimas semanas. Los 
managers y contratistas de shows 
están, seguramente, frotándose las 
manos: cuando el mercado de los 
idolos estaba bastante desierto y 
maltrecho por tanta reiteración 
aparece un rubiecito enjuto y de 
piernas largas cuyo apellido ape- 
nas es “Juan”, 

Las cifras también demuestran la 
excitación general por Elton John: 
su último simple, “Your Song”, es- 
taba entre los diez primeros de 
Estados Unidos e Inglaterra. Su 
último long play, “Elton John”, 


g 


también figura entre los diez pri- 
meros de las listas clasificadoras 
de ambos países, pero además, en 
Inglaterra, tiene todavía bien ubi- 
cado un álbum anterior: '*Tumble- 
weed Connection”. 

Sin embargo, las cifras y los ligeri- 
simos empresarios nada tienen que 
ver con Elton John: un cantante 
que algunos críticos más lúcidos 
han señalado como el continuador 
de Bob Dylan. 
Es cierto, es el ídolo del momen- 
to, pero al menos sus temas no 
estan especialmente hechos para 
vender millones ni arteramente fas 
bricados para aumentar la idola- 
tría de las masas. 


Elton John toca el piano y can- 
ta, pero con otros dos acompa- 
nantes tiene un trío con el que hace 
casi todas sus presentaciones: Dee 
Murray (bajista) y Nigel Olson (ba- 


terista). Con ellos hizo una gira pol 
los Estados Unidos. La adhesión que 
obtuvieron allí sus actuaciones ha- 
cen prever un ascenso vertiginoso 
y constante hasta ubicar a Elton en 
el comando de la música pop a un 
mismo nivel que Dylan, Donovan, 
Van Morrison o León Russel. Pero 
él tiene posibilidades de ser infini- 
tamente popular: la maquinaria nor- 
teamericana ha decidido (por desti- 
no o por intereses —aún no se 
sabe—) elevarlo a la categoría de 
gran monstruo del pop. 


Durante una actuación en vivo para 
la ABC Radio de Nueva York la 
música de Elton había cautivado de 
tal manera al público presente (al- 
rededor de 100 personas) a los téc- 
nicos, programadores y a los oyen- 
tes en general que el director artís- 
tico decidió continuar con el reci- 
tal parando todas las tandas publi- 
citarias y los informativos. 


SERA GRANDE 


Gillian Saich, una de las nuevas re- 
porteras del periódico inglés ''New 
Musical Express”, se lamentaba en 
una de las últimas ediciones: *Nos- 
otros hacemos muy mal —decía— 
en dejar que otras naciones descu- 
bran a nuestros propios genios”. Y 
es cierto: A Elton John en Inglate- 
rra nadie le prestaba importancia, 
ni siquiera lo dejaban grabar con 
buenos elementos técnicos. Casi so- 
lo, apenas acompañado por sus dos 
músicos, Elton partió para los Esta- 
dos Unidos y allí fue descubierto 
en toda su dimensión. Quizás sea 
un poco exagerado ponerle el cali- 
ficativo de “genio”, pero muy pron- 
to se va a hablar mucho de Elton 
John y no sólo en los medios musi- 
cales, todos los medios noticiosos 
y de información se van a ocupar 
de su suceso pero también de sus 
canciones: hechas para la mente 
más oue para los pies. «e 
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Comprando posters por correspondencia 

Envía el cupón con tu selección y cheque o giro postal 
a nombre de International Posters 

y recibirás en une semana tu pedido 

por "encomienda postal certificada. 





international Posters - Maipú 971 - local 9 - tel. 31-0103 - Cap. 


Serie A: blanco y negro en papel ilustración, en 1 m. x 70 cms. 
$ 6.- cada uno. 


Serie B: en colores, sobre papel ilustración grueso, 
en 1 m. x 70 cms. la mayoría: $ 7.- cada uno. 


o Serie C: posters para luz negra (hechos con pintura 
Los precios son los siguientes: fluorescente) en 0,60 x 0,90 cms. a $ 10.- cada uno. 


Catálngo: $ 0,50 
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C 2- Universe of Love 


B 2-S, Mc. Lean (luz negra) 


C 1 - Porque tú eres tú 
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y A 10 - Lotus” 23 ' 
A 8 - Los Beatles A 39- Beatles y Yoko B 3 - B. Bardot B 1 - S. Harrison 


ru Deseo recibir los posters Nos.: 
Envía este cupón a International Posters - Maipú 971 - local 9 - tel. 31-0103 - Cap. 


Nombre completo: E ad | | y 

Domicilio: .... == 
Localidad: E 
Provincia: EEL 
Adjunto la suma de f | | ¡| | E | 
(Por favor, incluir $ 1,00 (ley 18188) para gastos de embalaje y correo) E | LA 





en abril 


- EL NUMERO MAS 
DIN INO AD INNSLO 
DAI da O 


Tapa doble, desplegable 
MENETALEO 
con mas notas 
Un LIBRO 
totalmente gratis 
con cada revista 
Todo al mismo precio de 
siempre 





- en abril 


“EL MAYOR REPORTAJE A JOHN LENNON: la entrevista 
más grande y más profunda que jamás se le haya 
hecho a un integrante de los Beatles. Toda la vida de los 
“genios de Liverpool” contada ““al revés””, sin ocultar 
nada, con las crudas palabras de John Lennon 
(y tambien de Yoko). 


“EL LIBRO DE LA MUSICA POP: desde hace varios meses 
el equipo de la revista Pelo estuvo trabajando en 
esta obra, única en la Argentina, que reune los datos 
más importantes de todos los conjuntos del 
mundo: biografías, integrantes, discos, instrumentos, 
dirección postal. Un libro invalorable, que será 
entregado en forma gratuita en todos los kioskos con 
cada ejemplar de revista Pelo. 


“EL POSTER DE CREEDENCE COMO TRIO: Fantasy 
Records de Estados Unidos ya confirmó el 
envió de la primera foto de Creedence Clearwater 
Revival como trío exclusivamente 
para el próximo poster de revista Pelo. 


"LA CARTA ABIERTA DE GUSTAVO SANTAOLALLA: El 
lider del grupo Arco Iris, en un momento de 
gran confusión para la música nacional, escribe una 
carta para hacer “un llamado de atención a 
todos sin excepción y en especial a los músicos”. 
(un verdadero documento). 


(Sugerencia: para conseguir este número extraordinario de Pelo habrá que reservarlo 
mucho antes en el kiosko) 


EL SHOWER 
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. Brik-cabrak electrofónico Es 
creado: y conducido por Hugo Guerrero Marthineltz 
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PROBABLEMENTE 
SOLO SEA UN ROBO 
En los últimos años las letras 
eróticas fueron ganando terreno 
dentro de la música pop. Muchos 
lo tomaron como una  liberaciór, 
de la juventud de los viejos as- 
quemas y tabúes sexuales que opri- 
mieron a las generaciones antario- 
res. En alguna medida es cierto. 
Faro, sin embargo, hay otra verdad: 
todo lo que esté entremezcladc 
con el sexo “vende”. Aunque a 
veces se digan muchas verdades, 
según las intenciones que se ten: 
ga al decirlo puede convertirse (c 
no) en un sucio golpe bajo, para 
perseguir una sola finalidad: ma- 
yor impacto-mayor venta. 
Los orígenes de la erótica dentro 
de la música popular son diversos. 
El sexo, como parte integrante del 
hombre y su contorno, también es 
tuvo en sus diferentes expresiones 
musicales. Pero donde se encuentre 
mayor conexión entre las letra: 
eróticas del pasado y las actuales 
es, sin duda, en la música de los 
negros norteamericanos, más preci 
samente en el blues. 
Muchos intelectuales negros, y mú- 
sicos de esa raza que toman el 
blues como la expresión folklórica 
de una raza, han reclamado y de- 
nunciado en los últimos dos años 
por la deformación del espíritu 
erótico de una música que les per- 
tenece por lo menos en autoridad. 
Pero han llegado a más —<omo se€ 
podrá comprobar en esta nota—: 
acusan de plagio a algunos grupos 
que se encuentran entre los más 
importantes del “blues blanco”. 
“Ellos nos han robado nuestro fe 
eling —dicen —y no tuvieron más 
remedio que sacarnos nuastras le- 
tras para que ese feeling pareciera 
más auténtico”. 
Es curioso comprobar que en los 
últimos años surgieran apasiona: 
dos cantantes blancos que cantan 
con la misma voz de los viejos 
bluesman negros. La difunta Janis 
Joplin es el ejemplo femenino más 
alertante: su voz gruesa, el movíi- 
miento de su cuerpo trataba deses- 
peradamenta de hacer música ne- 
gra y expresarla lo más parecidc 
a ellos. Lo mismo ocurre con el 
inglés Joe Cocker: no canta mú- 
sica negra para convertirla en otra 
cosa, trata de tener el mismo sen- 
timiento de esa raza. Y es más: 
cuando toma temas de composito- 
tes de música irreprochablemente 
de estirpe blanca (caso Lennon-Mc 
Cartney), los convierte en piezas de 
música negra: “Con una ayudita de 
mis amigos” es el mejor ejemplo. 
Otros han sacado de la esencia de 
los negros ese particular sentimien- 
tc sexual y trataron de convertirlo 
en una nueva manera de expre- 
sión. Mezcla de blues y rock. Co- 
mo en los casos de Led Zeppelin, 
Rolling Stones, Grand Funk, Van 


Marsha Hunt: Un caso a la inversa: le 
cantante de color que convierte la música 
negran en blanca. (Con recursos eróticos, 
ciaro 
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der Graaf, Deep Purple, etc. Perc 
los músicos negros los acusan de 
plagio, y aportan datos concratos. 
Lo que sigue es un informe exclu- 
sivo de revista Pelo para dascubri: 
las causas y motivaciones, sociales 
y políticas, del crecimiento de la 
erótica en la música pop. La con- 
clusión es sorpendente: probable- 
mente no sea más que un robo. 


SE ACABARON 
LOS BONITOS 


- Ahí está él, Jim Morrison, como 
la misma personificación de Luci 
fei: el micrófono en la mano, pan- 
¡talones brillantes de cuero negro 
increiblemente ajustados, con las 
piernas rodeando el soporte: del 
micrófono, rodando por el suelo, 
cuando entra en el éxtasis narci- 
cista. Y —-"'here we go!"— él can- 
ta, brama y gime la canción qua 
su grupo, The Doors, toda al fi- 
nal de cada recital: la apocalíptica 
visión de la frustrada vida de un 
teenager norteamericano: 

Father, | wanna kill you... 
Mother, | want to... urrgaghhh! 
(“The End” The Doors). 

Jim Morrison es el Supar Edipo 
del Rock'n Holl norteamericano. El 
parece m¡eunir en su persona todas 
las tesis dal psicólogo social nor- 
teamericano Geoffrey Gorer sobre 
el dominio de las madres y la re- 
talión de los hijos en *“god's own 
country” —y él es uno de los más 
giandes ídolos de la música pop. 
Ninguno de sus discos se vendió 
por debajo del millón de placas. 
Morrison es :un anti-James Dean, 
que solamente quería hacer felices 
a las chicas con un amor platóni- 
co. 


Los idolos, a partir de James Dean, 
ya no son más los bonitos y tími. 
dos muchachos del vecindario. Ahi 
está el inglés Jeff Beck, quien aún 
ces noches frías de sus tacitalas 
al tlre libre sólo lleva sobre su 
echo un par de tiradores. 
Elvis Presley, quien hace estalla: 
todo el fetichismo del cuero de los 
días de Marion Brando, previnien- 
¿do a sus fans: "You can do anything, 
but don't you step on my blue sue- 
ide shoes!”. O Robert Plant, de Lec 
eppelin, cuyo cabello rutio oro 
hierve alrededor del rostro como el 
de un ángel avergonzado y él pien- 
sa: "You need coolin' baby, baby. 
V'm not foolin'””. O Mick Jagger: 
en pantalories rojos de lana, teji- 
dos a mano, apretados. 


LETRAS LIBRES Y 
AGRESIVAS CCMO 
NUNCA ANTES 


En 1968 los textos de los Beatlas, 
Bob Dylan y Tha Doors se habían 
vuelto tan sofisticados que ya s€ 
los analizaba como "literatura” y 
este análisis se imprimía en la cu- 
bierta de los discos. Las letras 
eran tan libres y agresivas comc 


Jim Morrison: Un segundo después roda- 
rá por el suelo. 
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nunca hasta entonces. Por este mu 
tivo crecían las protestas. Los se- 
nadores republicanos y los diputa- 
dos se desgañitaban en el Con- 
greso norteamericano contra  l¿£ 
nueva música rock, en la cual ve- 
rán el estigma de la infiltración 
comunista y la decadencia de to: 
das las 'sanas normas”. 


Bajo la administración da Nixon la 
oposición se hizo aún más masiva. 
Significativo de ésto es un aviso 
de página entera que apareció ha- 
ce poco en la revista pop “Rolling 
Stone”. En grandes letras pregunta- 
ban los anunciantes: 

"¿Estimula la música rock a la ju- 
ventud norteamerican” a tomar dro- 
gas?”. Firmaba: “Ciudadano ¡nte 
resado”. 

Tiempo después, un “Community 
Advisory Committee” anunciaba 
que un tal Joseph R. Crow, en ur 
viaje de conferencias a través de 
los Estados Unidos, sostenía, en- 
tre otras cosas que: “La música 
rock utiliza técnicas de lavado de 
cerebro para inducir a la juventud 
norteamericana al consumo de dro- 
gas, a la participación en activida- 
des sexuales libertinas y a la ayu- 
da de planes antiamericanos”. 
"Rock'n Roll: ¿moda pasajera oO 
tórmula para la revolución?”, pra- 
guntan retóricamente los que paga- 
ron este anuncio. 

La reacción está en marcha, y la 
creciente histeria ve en la nueva 
música rock una conjuración polí- 
tica contra todos los buenos nor- 


leamericanos. La vieja teoría de 
la conspiración no está de ninguna 
manera perimida. Ven en esta muú- 
sica solamente la total y despoliti- 
zada manera de ocupar el tiempc 
libre de una juventud apolítica. 


A PESAR DE RAY 
CHARLES LOS 
ROLLING STONES 
SOLO PUDIERON 
DECIR 

“HMMM... HVMIMM” 


Ray Charles manifestaba reciente- 
mente en un reportaje que le hici3- 
ra la revista Play Boy: 


"Nadie conduce a nadie al camino 
de la decadencia sexual si éste úl- 
timo no está ya, de todas manaras, 
en él. Quizás para algunas perso- 
nas los textos son hoy muy sexys; 
pero —sabe usted— cuando hac3 
diez años canté por primera vez 
"Baby, shake that thing” se decía 
que era chocante, de tono muy 
subido. A tal punto que se lo pro- 
hibió en toda la cadena de emiso- 
ras. Hoy en día nadie se escandali- 
za por esto.” Aquí se engaña tam- 
bién Ray Charles. La radio y la 
televisión ——los más  importantas 
medios para la difusión de la muú- 
sica pop— siguen dependiendo del 
gusto de la clase media social y 
espiritual. Cuando, hace algún tiem- 


Robert Plant (de Led Zeppelin): ¿Un mon- 
tón de canciones eróticas plagiadas? 
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po, los Rolling Stones se presar- 
taron en el muy popular Show de 
Ed Sullivan, debieron cantar “Let's 
spand hmmm... hmmm together” 
(en lugar de "... the night...” ). 


DE LA MUSICA 
NEGRA LOS BLANCOS 
SACARON SUS 
RITMOS PERO 
CASTRARON LAS 
LETRAS 


El sentimiento de clase media 
blanco se sentía escandalizado por 
esta "música carente de todo gus- 
to", Ocultamente se había com- 
prendido que por lo menos aqui 
se articulaba la preforma..de una 
conciencia política y de una. pro- 
testa y que estaba en contra de la 
“visión del mundo” de la era Ei- 
senhower. 

Rhythm 48 Blues y Rock'n Roll tra- 
jeron consigo lo que el escritor 
Leroi Jones denomina, en su libro 
“La Música Negra”: “la liberación 
de la charlatanería en los cock- 
talls de los norteamericanos blan- 
cos”. 

Los nuevos cantantes trajeron la 
emancipación de esta música, cu- 
yos textos y armonías estaban tan 
castrados, que finalmente ni los 
más blancos de los blancos teen- 
agers podían identificarse con ella, 
y apenas si Bill Halley y Elvis Pras- 
ley fueron saludados conto salvado- 
18s. 

En la primera época del Rock'n 
Roll, en los años 50, los elemen- 
tos sexuales en los textos eran re- 
lativamente ingenuos: escasa pro- 
sa, en la cual se encontraban so- 
lamente algunas insinuaciones in- 
citantes. “Hound: Dog” de Elvis 
Presley era en verdad antitemeni- 
no, y Little Richard cantaba a ve- 
cas en lugar de “Good Golly, Miss 
Molly, sure like the ball": “Goo 
sure like to ball”. Pero generalmen- 
te el éxito no residía en la canción 
sirio en la manera de interpretarla: 
al cantante se hizo más popular 
como  idolo-sexual, como  pin-up 
masculino. 


LOS INGLESES 
CONTRIBUYEN 

A LA DISTORSION 
DE LO “NEGRO” 


Los músicos de rock de la segunda 
generación de Liverpool entendie- 
ron siempte claramente cuánto 
debían al blues y a sus creado 
res. La mayoría de ellos comenza- 
ron como grupos que tocaban 
blues puros (Yardbirds, Animals, 
Them, Rolling Stones, etc.); ellos 
actuaron junto a sus arquetipos y 
pronto tocaron tan bien como ellos. 
Pero vara llevar sus adorados blues 
hacia el “pop-blues' (una defini- 


Mick Jagger: ¿De dónde sacaron la ins 
piración erótica para la “Canción del abe 





ción para el rock'n roll del produc- 
tor norteamericano Phil Spector) 
tuvieron que hacer entrar en sus 
textos su oropio medio social que, 
de ninguna manera, era idéntico al 
de los negros en Alabama. Misou- 
rí o Chicago. 

En lugar de *l would rather be dead 
and six feet in my grave” como se 
quejaba Skip James en su "Cypress 
Grove Blues”, los ingleses dijeron: 
“| can't get no satisfaction”. Y 
cuando cantabarr acerca del amor, 
las canciones tenían un tono cíni- 
co, como era costumbre en los 
blues, o retomaron los clichées de 
la música amena más banal de cu- 
ño “blanco”. 


ROCK'N ROLL: UN 
ROBO COMETIDO AL 
PUEBLO NEGRO 


Justamente ésto fue  reprochado 
por los intelectuales negros que 
consideraban al rock'n roll como 
robo cometido al puablo negro. Un 
fallo que es típico de esta postura 
expresó LeRo: Jones en el año 
1966, en uno de sus ensayos: 

"El «nuevo contenido» de la músi- 
ca blanca pop fue en principio ta 
protesta, en segundo lugar el en- 
sanchamiento de la conciencia. 
En el blues negro había “sólo 
amor”. Pero precisamente acerca 
de ésto, “sólo amor” no pueden 
cantar los cantores pop blancos 
pues no sólo resulta almibarado, 
tonto y cursi sino también porque 
nadie lo aceptaría. Nadie cres que 
éstos puedan amar a alguien”. 
(LeRoi Jones “Música Negra”, 
pag. 206). 

En esto es cierto que el ensancha- 
miento de la conciencia en la mú- 
sica pop y con ella el movimiento 
psicodélico significaba un dar la 
espalda al blues y su sentir de la 
vida y (significaba) un renovado 
acercamiento a la música “clásica” 
occidental v también a la mistica 
espiritualizada de las culturas asiá- 
ticas. 

Pero LeRoi Jones tiene sólo algo 
de razón cuando ¡eprocha en ge- 
neral a "los músicos pop blancos” 
que no pudieron cantar “sólo 
amor”. Repentinamente cantan tam. 
bién blancos '“sólo amor” y a ve- 
ces lo hacen mejor, más genuina- 
mante blues. que muchos cantan- 
tes negros. 


LED ZEPPELIN 
PLAGIA SUS 
CANCIONES 
EROTICAS 


Pero las acusaciones de los negros 
siguen. Dicen, por ejemplo: El más 
popular de los nuevos conjuntos 
blancos de blues y rock es Led 


Joe Cocker: ...y cantarás como un ne 
gro los lemas blancos. 





Zeppelin y sus textos son, sin du- 
da, tan eróticos como los de los 
más auténticos compositores de 
blues. No es difícil de adivinar lo 
que se quiere decir, por ejemplo, 
con el “limón” en el tema “Lemon 
Song" de su primer álbum: 

Give it to me, baby 

Keep me satisfied... 

Squeeze me baby 

till the juice runs down my leg 
The way you squeeze my lemon 
l'm gonna fall right outta bed 
Por cierto, este grupo ha robado 
casi todas las canciones que ellos 
dan como composiciones propias. 
Pertenecen a músicos negros. La 
melodía de “Lemon Song” es exac- 
tamente el “Killing Floor” de How- 
lin" Wolfís. El más grande repre- 
sentante del Delta Blues ya lo can- 
taba en los años 20: 

Now vou can squeeze my lemon till 
tha juice run down my leg 

(till the juice run down my leg, baby 
you know what i'm talking about) 
You can squeeze my lemon till the 
juice run down .my bed. 

(that's what I'm talking about now) 


¿“UN MONTON DE 
AMOR” TAMPOCO 
ES DE ELLOS? 


También el más grande hit de Led 
Zeppelin “Whole Lotta Love” de 
ninguna manera es composiciór 
propia. sino que proviene del cono. 
cido bajista (nuevamente: negro) 
Willie Dixon. Que tampoco esté 
indicado éste como autor da nue- 
vamente la razón a LeRoi Jones, 
quien furioso escribió: “Robar mú- 
sica, es robar energía (vida), ha- 
cer de ésto sus propios intereses 
su propia vida, hacer de ésto mú- 
sica blanca, apesta un asunto lim- 
pio... Ellos afanan, hacen todo 
para convertiño en negocio de 
show ...' 

Los integrantes de Led Zeppelin 
son millonarios, llegan al estudio 
en un automóvil de 10.000 dólares. 
pero ellos no pagan ningún dere- 
cho de autor a aquellos composi- 
tores negros a quienes deben sus 
éxitos. El comportamiento de estos 
precoces dice más acerca de su 
relación interior con lo que ellos 
tocan que cualquier juramento so- 
lemne asegurando que ellos aman 
el blues. 

Naturalmente no todos los grupos 
blancos de blues roban tan desca- 


LOS ROLLINC 
STONES NO TANTO, 
PERO TAMPOCO 

SE SALVAN 


radamente como Led Zeppelin. Una 
de las primeras canciones de los 


Roger Daltry (de los Who): La contraparti- 
da: la típica expresión de la liberación 
del rock (y de los tabeús) de los blancos. 





Rolling Stones: “I'm a king bee”, 
se apoya también en un blues clá.- 
sico; pero texto y melodía tenían 
bajo todo punto de vista su propia 
personalidad. El modelo en que se 
basa este tema es la canción del 
abejorro que con el guijón del ta- 
maño del largo de un brazo “duele 
tan agradablemente”. 
Bo Carter lo cantaba así en los 
años 30: 
Hey, l'm old bumble bee 
A stinger just a long as my arm 
| sting the good looking women 
Everywhere | goes along... 
Then when | get to stingina 
Now | sting just like | should 
And they crying, old bumble bes 
You know it hurts so good. 
El negocio de: la música pop flore- 
ce cada vez más, y nunca antes 
tuvo tanto poder como ahora ni mo' 
vilizó finanzas como en estos tiem. 
pos. Pero paralelamente también el 
erotismo se está convirtiendo en ur, 
gran negocio. Y cada vez se lo de- 
forma más, porque cada vez se ne- 
cesita vender más. Y las letras que 
hablan sobre temas sexuales se ha- 
cen cada vez más mórbidas en lz 
misma medida que dejan de perte- 
necer a una realidad. Porque el 
único incentivo que tienen es ven- 
der más, no reflejar un problema 
social o particular. 
El erotismo y el sexo existían pu- 
ramente en la música negra, cuan- 
do ésta no había sido comerciali- 
zada ni plagiada. Cuando el blues 
de los negros era sólo una músice 
que representaba los problemas de 
su condición y de su clase, el sexc 
entremezclado entre las líneas dez 
los temas reivindicatorios, era ge- 
nuino, honesto. Pero ahora, tanto 
en Estados Unidos como en Euro- 
pa y el resto del mundo occidental, 
el sexo y todas las variantes eróti- 
cas dentro de la música se convir- 
tieron en una mercadería más, con 
la ventaja de tener un excelente 
incentivo para su venta. 
Buena parte de esa “música sexy” 
ni siquiera fue honestamente per- 
geñada: los cantantes blancos, per- 
tenecientes a empresas blancas, la 
robaron del folklore de los negros. 
Y los músicos de color tienen ra- 
zón cuando protestan adjudicándo- 
se la pertenencia de los orígenes 
de lo que ahora es la música pop 
blanca. Aunque quizás no les inta- 
rese tanto el robo, el plagio, como 
la deformación que se ha hecho 
de sus ideas y de sus sentimientos. 
Lógicamente, a veces los intelec- 
tuales de la música negra exage- 
ran: en los últimos tiempos la mú- 
sica de rock tanto se ha liberadc 
bastante de la ideología oculta de 
los clichés y de los tabúes sexua- 
les de la-amena y comercial mú- 
sica blanca, como también pudo 
desprenderse de sus modelos naw 
Hd gros. Pero de todas maneras, par- 
á e te del robo se ha cometido. Y la 
A deformación del genuino sentimien- 
to erótico de los negros es un es- 
tigma, una verguenza, que muchos 
músicos blancos no podrán quitarse 
por más que juren amar el blues. 





(Nota: Los textos de las letras reproducidas fueron mantenidas en su idigma original para conservar exactamente el sentido). 
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¿Qué está pasando con la música uruguaya? 
¿Por qué los grupos de ese país ni vienen más 
a la Argentina? 

¿De qué manera pueden fracasar o salvarse? 


He Durante la primera mi- 
” tad de la década de los 
años '60 cantantes y solistas 


uruguayos invadían las gra- | 


badoras argentinas, reprodu- 
ciendo bastante bien los te- 


mas norteamericanos de éxito : 
y ese sonido especial del 
movimiento inglés que recién | 


estaba dando sus primeras 
grandes realizaciones, 


Los grupos uruguayos que | 
más consiguieron asomar la | 


cabeza fueron 
(haciendo la línea Batles), los 
Iracundos (inclinados a la lí- 


nea terriblemente comecial), | 


los Bulldogs (en un principio 
haciendo el repertorio de los 


los Shakers | 





Stones y luego interpretando : 


temas propios) y los Mockers 
(solamente Stones). 

Pero el aluvión pasó. Los mú- 
sicos argentinos fueron des- 
arrollando sus conocimientos 


y superaron ese mito que se | 


había creado entre los argen- 


tinos respecto a la infalibili- | 


dad de los grupos uruguayos. 
De aquella época sólo perdu- 





| 


ran los Iracundos, que'es más ; 


o menos el mismo tipo de 
cosa que las orquestas ca- 
racterísticas del 50. como 
Varela Varelita o la Armony 


Club. Los demás se disper- 
saron. 

De todas maneras, algunos 
grupos uruguayos siguieron 
insistiendo en probar suerte 
aquí: Revolución 10, Tormen- 
ta, la Unión, Cuarto Poder y 
otros menos conocidos. 
Ninguno de ellos consiguió 
trascender demasiado, Qui- 
zás por eso algunos músicos 
se propusieron integrarse a 
conjuntos argentinos. Algu- 
nos revistan en Katunga, los 
Náufragos y Sol. 

La importancia de agrupa- 
ciones y músicos uruguayos 
dentro del proceso de basa- 
mentación de la música de 
rock nacional, es realmen- 
te innegable Todavía hoy, a 
más de tres años de la se- 
paración, los Shakers siguen 
siendo los únicos dioses-ído- 
los de todos los músicos ar- 
gentinos. 


A pesar de que en los últimos 


dos años perdieron la impor- 
tancia que se les daba en el 
mercado de la música pop 
argentina, los uruguayos si- 
guen estando presentes en 
el movimiento. Cada tanto 
aparece un nuevo grupo, un 
cantante, o un instrumentista 


' festival 


en el “circo de la música 


porteña”, Es como una inva-, 


sión hormiga: lenta e insis- 
tente. Resultaba interesante, 
entonces, investigar en el pro- 


' pio hormiguero y tratar de 


vislumbrar el proceso de la 
música de rock y blues en la 
Banda Oriental. 

La idea coincidió con una 
invitación especial que direc- 
tivos del diario “Acción” y 


radio “Ariel” de Montevideo 


hicieron a Pelo con motivo 
de la realización del “Segun- 


do Festival Nacional de la Mú- ' 


sica Beat” del Uruguay. Con- 
secuencia: Pelo viajó a Uru- 
guay para responder a esos 
interrogantes a través de ese 
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Totem (Chichito Cabral y Rada): el único grupo rioplatense que, aparte de hacer buena 


música, asume el contexto de su tierra. 


realizado en Salto, 


' una de las ciudades más im- 


portantes del interior urugua- 
yo. Este es el resultado: 


A pesar de lo que uno pueda 
pensar sobre la comunidad 
cultural e histórica con el 
Uruguay, y eso que dicen 
siempre los diarios cuando 
se juega un partido de fútbol: 
“el río no nos separa, nos 
une”, y otros lugares comu- 
nes similares. A pesar de to- 
do eso. Cuando uno está en 
el Uruguay, y para más en 


' una ciudad del interior, cuan- 
' do uno habla con los urugua- 


'sgentinos. 


yos, con los músicos de ese 
país, se da cuenta que real- 
mente Uruguay es “otro” 
país con formas de actuar y 
pensar diferentes a los ar- 
Con una cultura, 
obviamente entroncada con 
el resto de Latinoamérica, pe- 
ro con características marca- 
damente propias, Y eso se 
nota también en la música. 
Los uruguayos son furiosa- 
mente orgullosos de lo suyo 
—cosa que es bastante sa- 
na—; y una de las cosas so- 
bre las que sienten mayor 


| propiedad es indudablemente 
' el candombe, un ritmo afro- 


americano, sostenido por los 
esclavos negros del siglo pa- 
sado y mantenido como folk- 
lore urbano desde entonces. 
En los últimos dos años, se 
gestó un movimiento entre 
los músicos uruguayos jóve- 
nes con intenciones de res- 
catar, valorizar, actualizar y 
difundir. el candombe. Una 
tarea bastante quijotesca te- 
niendo en cuenta que el ritmec 
se había anquilosado comc 
casi todos los folklores lati- 
noamericanos. La intención 
era clara: producir algo simi- 
lar a lo que fue la bossa nova 
para el samba, a lo que fue 
Piazzola para el tango. 


DESDE ANTES VIENE 
EL CANDOMBE 


A ese remozamiento de su 
folklore afro-americano-urba- 
no los propulsores de la idea 
la denominaron '“candombe- 
beat”. Esta vez la palabra 
“beat”, tantas veces mal uti- 
lizada para nombrar lo que 
en realidad sólo era rock o 
blues, está perfectamente 
puesta: el beat es un ritmo 
marcado y repetido que pue- 
de hacerse especialmente 
dentro del rock (que también 


puede adecuarse a otros rit- 
mos). Y con el candombe, cu- | 


ya característica principal la 


da la sección rítmica, encua- 


dra con mucha lógica musi- 
cal. 

el surgimiento del candom- 
be beat tuvo dos gestores 
fundamentales: uno de ellos 
fue Chichito Cabral, uno de 
los más legendarios percu- 
sionistas del Uruguay que 
provenía, precisamente, del 


candombe puro. El otro fue el 


cantante solista Dino (de un 


estilo bastante similar al Mo- . 


ris argentino) que provenía 
del rock de 
años: Chuck Berry, Presley, 
Fats Domino, etc. 

En ese ensamble fue asen- 
tándose el candombe-beat, 
poco difundido a pesar de los 
esfuerzos de un pequeño gru- 
po de disc jockeys jóvenes 
(Esteban Leivas, Carlos Mar- 
tínez, Elías Buchalter) por di- 
fundir las escasísimas graba- 
ciones de esa intentona. 
Otros intérpretes como Rada, 
Mateo, Yamandú, se aliaron 
eventualmente con los ideó- 
logos. Pero muchos de ellos, 
a veces, se vieron obligados 
a desertar o restarle tiempo 
por la falta de difusión y apo- 


yo a ese ritmo. Inclusive mu- . 


chos músicos argentinos se 
interesaron por esa actividad: 
principalmente Javier Martí- 
nez. El interés de los porte- 
ños reside en que los oríge- 
nes del candombe han sido 
deformados en Buenos Aires 
en su ensamble con la milon- 
ga tanguera. 


LAS TRABAS 
A LO PROPIO 


Los motivos por los cuales el 
candombe-beat no puede 
avanzar decididamente en su 
país de origen parecen estar 
bastante claros: 

1) La mayoría de los músicos 
uruguayos están en el mismo 
error en que caían sus simila- 
res argentinos hace dos años: 
repiten, copian, cantan igual 
que los modelos extranjeros. 
No sólo su repertorio se com- 
pone de temas extranjeros de 
éxito, sino que los copian tex- 
tualmente sin agregar ningu- 
na idea personal. 

2) En la Argentina se edita 
mucha música extranjera 
complaciente realmente ma- 
la y además nos tenemos que 
aguantar la música compla- 
ciente argentina, que también 
es mucha y también es mala. 
Pero los uruguayos tienen el 
problema duplicado: aparte 
de sentirse afectados por el 
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los primeros . 


ña 


Candomberos: excitación estilo Santana, alianza com el rock, pero con sonido propio. | E 


“imperialismo musical” nor- 
teamericano - italiano - inglés 
(sin distinción de bueno o 
malo) tienen que soportar to- 
da la porquería que se produ- 
ce en la Argentina en cuanto 
a música complaciente. Cada 
veinte temas las radios deben 
pasar siete temas argentinos, 
once de otros países y ape- 
nas dos temas uruguayos. De 
esos dos temas que les que- 
dan, con seguridad, pertene- 
cen a conjuntos comerciales- 
complacientes de Montevi- 
deo. Los dos o tres conjuntos 
respetables que existen en 
Uruguay, la difusión en radio 
ni la huelen. Por supuesto, 
los buenos grupos argentinos 
están en la misma situación. 
Sólo ese pequeño grupo de 
disc jockeys, sumados a al- 
gunos periodistas de los su- 
plementos especiales de los 
diarios ,trata de hacer algo, 
no sólo por el candombe-beat 
sino por todo lo que sea bue- 
no en general dentro de la 
música pop. 

3) Los pocos grupos nuevos 
que quisieron adoptar la onda 


de candombe-beat, lo hicie- e 


ron totalmente al revés; sobre 
la formación habitual de un 
conjunto de rock agregan dos 
tambores, pero para hacer un 
poco más de ruido, nada más. 
Con el agregado de los tam- 
boriles únicamente, no se 
puede llegar al candombe: 
tiene que estar también en la, 
guitarra, en el bajo, en la ba- 
tería, Es lo mismo que ocurrió 
hace unos meses en la Ar- 
gentina cuando lo que '“'ma- 
taba” era Santana: era muy 
cómico —y muy triste— ver 
a un grupo en el escenario 
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tocando un blues con dos 
congas. 


LO QUE MUESTRA 
UN FESTIVAL 


El festival realizado en la ciu- 
dad de Salto sirvió para de- 
mostrar cuál es el peligroso 
camino que está por tomar 
la música de rock uruguaya 
(dejando de lado la loable 
iniciativa de restaurar el can- 
dombe). 


Antes de realizarse esa gran 
final en Salto, el festival rea- 
lizó selecciones competitivas 
previas en cada uno de los 
departamentos. De esa ma- 
nera participaron represen- 
tantes de las diversas zonas 
del país: curiosamente —sal.- 
vo muy pocas excepciones— 
los conjuntos no participaron 
con temas propios y muchos 
cantaban en inglés. Otros pre- 
ferían tomar los temas “del 
imperialismo argentino”: “Te 
quiero ver bailar”, “En mi 
país” y otras aberraciones. 
Excepto en algunos músicos, 
por lo general, en Uruguay 
no hay una clara conciencia 
de lo qué es malo y tenden- 
ciosamente comercial y lo 
que es bueno y trascendente. 
Al reducirse el espectro, la 
información musical que po- 
seen también es mínima. 
Después de escuchar a más 
de treinta conjuntos haciendo 
exactamente lo mismo, el ju- 
rado —seleccionado entre 
los músicos y disc jockeys 
más lúcidos de Montevideo— 
optó por dos grupos que ha- 
bían hecho algo distinto: “Pa- 
sado y Presente” que con una 
formación técnicamente infe- 
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' rior pretendió emular a Blood, 


Sweat and Tears, y a un gru- 
pito formado por chicos de 
16 años que hicieron dos te- 
mas de Almendra (con más 
voluntad que calidad) y que 
maravillaron al jurado por su 
escasa edad y no por sus 
condiciones. 


GRUPOS URUGUAYOS: 
POSIBILIDADES 
PARA MAÑANA 


Pero sin duda, lo importante 
de ese Festivai en Salto (el 





primero se había hecho en 
Punta del Este, pero este año 
parece que los Tupamaros di- 
jeron que no) fue la presenta- 
ción de los grupos profesio- 
nales del Uruguay que con- 
forman entre ellos la base del 
movimiento de rock oriental. 
De todos ellos, sólo uno 
—Totem— está haciendo al- 
go realmente serio para es- 
tablecer una música propia, 
un particular sonido urugua- 
yo. El resto copia, recrea ape- 
nas, amenaza hacer algo. Es- 
tos son: 


LOS HONKYS 


Este grupo salió triunfador el 
año anterior en este mismo 
festival. Aparte de copiar 
exactamente lo peor de la 
música complaciente interna- 
cional, es sin duda el tipo de 
grupo más pernicioso para el 


'; surgimiento de una música 


auténtica, con sentido nacio- 
nal. Siguen la teoría de los 
viejos conjuntos uruguayos 
que cantaban en inglés igua- 
lito a los originales y les co- 
piaban cada nota de la gui- 
tarra. Pero ellos parecen es- 
tar en un nivel más bajo, más 
intencional: todos se cortan 
el pelito de la misma manera 
y posan sobre el escenario. 
Por supuesto, a gran parte del 
público le gustó: quizás por- 
que sólo se dejaron impactar 


'; por sus voces que, sincera- 


mente, funcionan bien. Basta 
saber los temas que reprodu- 
cen para saber en qué están: 
“Cándida”, “Golpea tres ve- 
ces”, “El silencio es dorado” 
y otras obras representativas 
de la complacencia. 

Los integrantes del conjunto, 
dijeron allá que el disc jockey 
porteño Leo Rivas los había 
traído para trabajar en la Ar- 
gentina (?). 

GENESIS 

De todos los instrumentistas, 
los uruguayos se destacan 
por sus buenos bateros. Y es- 
te grupo, lo único que tiene 
destacable es su baterista: 
Yamandú, poseedor de una 
fuerza excepcional. Están en 
la línea hard rock, estilo Who. 
Tanto están en el estilo Who, 
que el cantante imita fielmen- 
te al cantor de ese grupo in- 
glés: hasta se hizo una cam- 
perita con flecos, igual a la 
que Roger Daltry utilizó en 
Woodstock. Si no fuera por la 
actitud musical (reproducir 
temas extranjeros), el grupo 
tendría posibilidades. El gui 
tarrista hace algunas cosas: 
toca octavado al estilo West 
Montgomery. En general les 
sale un sonido pesado con 
buen ritmo. 


PSICOSIS 


Cantan todo en inglés. Nin- 
gún tema es de ellos. Con- 
clusiones: lo mismo de siem- 
pre. Agravantes: mucho entu- 
siasmo, deslucido por la falta 
de purificación. A veces arre- 
glan algunos temas (caso 
Beatles): locura total. Si ape- 
nas Joe Cocker es capaz de 
modificarlos un poco... Otro 
punto en contra: tumbadoras 
aplicadas a un conjunto de 
rock: ningún sentido  Positi- 
vo: el organista: mucho fee- 
ling, mucho movimiento, y a 
veces algo de circo. En la 
Argentina no hay ninguno co- 
mo él, no en calidad: en ex- 
presión. 


OPUS ALPHA 


Es un trío de blues con un 
cantante que se pone ronco 
para imitar a Joe Cocker, ¡g- 
norando que si cantara con 
su propia voz las cosas le 
saldrían mucho mejor. Pero el 
problema de este cantante es 
el de la mayoría de los con- 
juntos uruguayos: por imitar, 
por hacer esos lemas que los 
“matan”, dejan de ser ellos 
mismos, Y el trasfondo que 
tienen es bueno. El grupo es 
pesadamente blusero (más 
que el trío Manal), se esfuer- 
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za por demostrar pasión. Pe- 
ro, sinceramente, para escu- 
char un tema de Jimi Hendrix, 
uno prefiere a Jimi Hendrix. 


LAS SANDIAS 


Es algo así como la Séptima 
Brigada, pero del Uruguay: 
ellos dicen que son buenos, 
que tienen feeling, que tocan 
ajustado: entonces, para de- 
mostrarlo, hacen “Sacrificio 


Soul”, de Santana. Y cuando : 


van a grabar se entierran más 
todavía: registran una versión 
de “Cándida” cantada en cas- 
tellano que dan ganas de llo- 
rar. (Esa versión de “Cándi- 
da” por este grupo está edi- 
tada en la Argentina, y se 
vende bien). Ocurre exacta- 
mente lo mismo que con la 
mayoría de los demás gru- 


pos: buenos intérpretes y ac- 


titud equivocada. Lo de siem- 


pre: si hicieran lo: suyo..., 


etc., etc. 


PSIGLO 


Otra vez: un baterista sin téc- | 


nica, pero con una fuerza ex- 
cepcional, Está considerado 
como uno de los grandes ba- 
teros del Uruguay (pero tam- 
bién podría serio de la Ar- 
gentina). El sonido general de 
este grupo (guitarra-bajo-ba- 
tería-órgano) es bueno. Y el 
conjunto es seguramente el 
mejor del Uruguay en su lí- 
nea. Y se manejan a una al- 
tura musical de sutilidad sor- 
prendente. Al parecer es algo 
así como un supergrupo de 
reciente formación: pero éste 
funciona. No como los que 
hubo en la Argentina, que 
siempre fueron sólo publici- 
dad. Lamentablemente: están 
en lo de todos: cantan en in- 
glés. Aunque, eventualmente, 
también hacen algún tema 
propio, pero sin cantarlo en 
castellano, Detalle curioso: 
como tema final de su actua- 
ción tocaron “Sacrificio Soul” 
el tema de Santana (nueva- 
mente). Ya en el final de la 
composición, antes de dar el 
último golpe del impresionan- 
te solo de batería, el bateris- 
ta se pone de pie, alza los 
palillos y grita furiosamente: 
“¡Viva Uruguay!”. Las tres mil 
personas que asistían al es- 
pectáculo ni se inmutaron. Al 
principio uno se asombra por 
la frialdad del público. Pero" 
poco después cualquiera la 
puede justificar: ¿qué sentido 
tiene gritar “¡Viva Uruguay!” 
en el final de un tema hecho 
por un mexicano que canta 
en los Estados Unidos para 
los norteamericanos? 





TOTEM 


Los uruguayos pueden tener 
muchos conjuntos que están 
actuando en falsa posición, y 
otros que ni siquiera distin- 
guen lo complaciente de lo 
bueno, pero pueden estar 
muy orgullosos de tener en 
su país un grupo de la cali- 
dad y autenticidad de Totem: 
cinco intérpretes y un can- 
tante (Rada) irreprochables, 


que tocan con gusto, con ga- 
nas, con rabia, con amor. Y 
tienen amor realmente, por- 
que hacen algo que saben 
que les pertenece: candom- 
be. Pero no se quedan en el 
folklóre: aúnan el candombe 
con el jazz y con el rock, y el 
resultado es una de las expe- 
riencias más excitantes que 
se puedan escuchar. 

Por supuesto: cantan en cas- 
tellano y los temas los com- 
ponen ellos mismos. En la 
Argentina, muy difícilmente 
haya un conjunto que haya 
asumido la música y el con- 
texto social de su tierra como 
lo hizo este grupo uruguayo. 
Totem es la muestra exacta 
de lo que se puede llegar a 
producir cuando se absorbe 
la información musical de 
otros países teniendo primor- 
dialmente en cuenta lo de su 
propia tierra. 

Aparte de su actitud, en el 
terreno musical saben perfec- 
tamente qué es lo que están 
haciendo. Quizás por eso fue- 
ron llamados a Buenos Aires 


para que interpretaran la par- : 


te musical de la comedia 
“Hai;” que se estrenará den- 
tro de poco. Su respuesta al 
pedido fue clara, coherente 
con su actitud musical: “si 


los nombrados ,todavía no se 
decidió a grabar. No sólo por- 
que su formación es reciente 
(apenas cinco meses), tam- 
bién pretenden hacerlo en 
buenas condiciones. No quie- 
ren el manoseo. 


LAS VENTAJAS Y 
LOS PELIGROS 
Aparentemente, después del 
análisis de cada uno de los 
grupos uruguayos, el resulta- 


Y. do debería arrojar un saldo 


negativo. Sin embargo, no es 
cierto. A pesar de todo el 


' único problema del movi 


- e 


miento de música pop uru- 
guayo esiá transitando por 
la misma etapa que tuvieron 
que recorrer los grupos ar- 
gentinos dos o tres años atrás 
cuando todavía no habían en- 
contrado su auténtico canal 


. de expresión. Esto no quiere 


| 


! 


nos dejan hacer nuestra mú- | 
sica, aceptamos; si hay que | 


interpretar lo de otros, no”. 


Y no aceptaron. | 
| 


Paradójicamente, este es uno 
de los pocos grupos que, de | 


decir que estén atrasados 
con respecto a los argenti- 
nos: simplemente el proceso 
de decantación y las circuns- 
tancias parecen ser otras. 
Pero ellos tienen muchos ele- 
mentos a favor: 1) Fundamen- 
talmente la ventaja de contar 
con el candombe, un ritmo 
propio original, que es per- 
fectamente adosable con rit- 
mos internacionales como el 
jazz, el blues o el rock. De la 
posible unión puede surgir 
una auténtica música urugua- 
ya de vanguardia. Quizás la 
que algunos de ellos yá de- 
nominan candombe-beat. 2) 
Por lo general, los intérpretes 
de los conjuntos profesiona- 
tes son buenos. Sobre todo 
los bateristas. 3) Mucha gen- 
te joven maneja programas 
radiales: sólo falta despertar- 
la. Y evitar que esos disc 
jockeys caigan en el comer- 
cio barato, como ocurre en 
Buenos Aires, donde más del 
cincuenta por ciento de los 
disc jockeys radiales cobran 
por pasar cada disco. 

Si todo esto se cumple, aun- 
que sólo sea en parte, los 
uruguayos tienen posibilida- 
des de crear una música pop 
realmente desligada de co- 
pias y semejanzas norteame- 
ricanas O británicas. De lo 
contrario, es muy probable 
que los “imperialismos musi- 
cales” de otros países sigan 
deformando el gusto nacio- 
nal y cultural del público y 
los dueños de la música no 
serán los conjuntos ni los 
cantantes, la propiedad que- 
dará restringida a las empre- 
sas grabadoras, que lo único 
que les interesa es vender 
placas negras, sin importar- 
les qué hay adentro. «+ 





“LA GRAN NOTA DEL PROXIMO NUMERO EXTRAORDINARIO” 


JOUN LENNON REVELA 
QUE LA VIDA DE LOS 
BRATLES NO ERA TAM 
HONESTA Y PURA COMO 
1000 El MUNDO CREYO 











Un reportaje exclusivo que John Lennon concedió sólo para tres revistas de América: 


ROLLING STONE PELO MANXCHETE 
(LESA) (Argentina) i (Brasil) 


Revista Pelo se siente orgullosa de presentar en su próximo número 
este documento extraordinario en el que Lennon explica, paso por paso, la vida íntima. 
los negocios. las mentiras y las farsas en los diez años de actuación de los Beatles: 
% Cómo llegaron a las drogas 
€ La comedia de la meditación en la India 
e Las orgías que se producían en las giras 
0 La tereiversación de la verdad en la biografía oficial de Hunter Davis 
e Su opinión sobre Pául, George, Ringo, George Martin, Allen Klein 
% Por qué odiaban a Yoko Ono | 
% De qué manera los copiaron los Rolling Stones 





hd % Los motivos exactos de la separación 








e Qué pasó cuando murió Brian Jones 
Todos estos temas y otros puntos sorprendentes tratados a fondo en la entrevista 
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“LA GRAN NOTA DEL PROXIMO NUMERO EXTRAORDINARIO” 
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QUE LA VIDA DE LOS 
BEATLES NO ERA TAM 
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Un reportaje exclusivo que John Lennon concedió sólo para tres revistas de América: 


ROLLING STONE PELO += MANCHETE 
(USA.) (Argentina) | (Brasil) 


NA OS SA AT os 
este documento extraordinario en el que e explica, paso por paso, la vida íntima. 
los negocios. las mentiras y las farsas en los diez años de actuación de los Beatles: 

| * Cómo llegaron a las drogas 
€ La comedia de la meditación en la India 
O Las orgías que se producían en las giras 
0 La tergiversación de la verdad en la biografía oficial de Hunter Davis 
e Su opinión sobre Pául. George, Ringo, George Martin, Allen Klein 
* Por qué odiaban a Yoko Ono 
0 De qué manera los copiaron los Rolling Stones 
e Los motivos exactos de la separación 
e Qué pasó cuando murió Brian Jones 
Todos estos temas y otros puntos sorprendentes tratados a fondo en la entrevista 


más extensa que se haya hecho a un miembro de los beatles. 
> 
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CLARENCE CARTER 














El Grupo se Agrupa 





Casi a punto de perecer, Fleetwood Mac, uno de los conjuntos más 
importantes de Inglaterra, revive uniéndose con Christine Perfect y 


formando una comunidad musical. 


¡de; Hace aproximadamente un año y medio atrás John 
"" MacVie se había casado con Christine Perfect, la 
cantante que había surgido con el poderoso —en un 
primer momento— grupo Chicken Shack, comandado 
por el vanidoso guitarrista Stan Webb (reporteado hace 
algunos meses directamente por Pelo). 

La separación de Peter Green de Fleetwood Mac coin- 
cidió con la disolución del grupo que Chistine Perfect 
había formado luego de su alejamiento de Chicken 
Shack. 

Durante agosto y setiembre de 1970 Fleetwood Mac 
tuvo que realizar una gira —ya programada— por va- 
rias ciudades de Estados Unidos. Christine Perfect 
acompañó entonces a su marido. Eventualmente en 
los ensayos, Christine se agregaba al grupo para hacer 
alguna zapada( Christine toca muy bien el piano). En 
la mitad de la gira (precisamente en la ciudad de 
Nueva Orleans el núcleo de donde surgió el jazz) el 
grupo decidió ofrecerle a Christine el lugar que había 
dejado vacante el guitarrista Peter Green. 

Desde entonces, Fleelwood Mac sigue en el blues, pe- 
ro ahora con una cantante-pianista. Mejor dicho con 
una de las más grandes cantantes del mundo, porque 
ese mismo año, las encuestas, señalaron a Christine 
Perfect como la segunda cantante de Inglaterra (des- 
pués de Sandy Denny perteneciente a los disueltos 
conjuntos Fairport Covention y Fotheringay) y como la 
sexta cantante en el nivel internacional, superando a 
Judy Collins, Laura Nyro, Joan Baez y Julie Driscoll. 
El resultado de esa unión fue uno de los hechos más 
saludables para la música inglesa en los últimos años. 
Uno de los grandes grupos de blues de Inglaterra pudo 
seguir su camino, a pesar de las predicciones adversas, 
pero además rescató del olvido y la inactividad a una 
de las más exquisitas cantantes del mundo: Christine 
Perfect. Juntos produjeron, a la vez, algo nuevo, un 
sonido distinto y una expectativa de la que se puede 
esperar, realmente, una interesante experiencia pro- 
gresiva. 

En los últimos seis meses, en la Argentina, comenza- 
ron a editarse con creciente suceso algunas grabacio- 
nes viejas de Fleetwood Mac, en la época en que re- 
vistaba Peter Green. Uno de los mayores éxitos del 
grupo “El verde Manalishi” está incluido en un long 
play de tipo promocional. Sin embargo, es muy di':cil 
que en los próximos meses aparezca aquí alguna 
producción de Fleetwood Mac con la presencia de 
Christine Perfect. Uno de los motivos es que el grupo 
está grabando muy poco, y sólo a nivel experimental, 
ya que ahora quien tomó las riendas de la parte autoral 
es precisamente el matrimonio formado por Christine 
y John MacVie. Un álbum titulado “Kiln House” fue 
casi detenido en su venta “porque representaba —-dijo 
MacVie— nuestro tiempo de confusión luego de la par. 
tida de Peter y cuando aún no había ingresado Chris- 
tine”. 5 

Para empezar todo nuevo, para crear, precisamente en 
grupo, todos los integrantes del Fleetwood Mac están 
viviendo en comunidad en una gran quinta de Hamsh- 
ire. En estos momentos ellos mismos están instalando 
un estudio de grabación, y allí mismo grabarán sus 
propios temas para lanzarlos a la venta. 

Desde que Peter Green, considerado como uno de los 
cinco grandes guitarristas del mundo, se separó del 
grupo Fleetwood Mac, su actividad se sumió en un im- 
passe distanciándolo de casi toda actividad musical. 
En cambio, Fleetwood Mac, al que todos auguraban 
una pronta muerte después del alejamiento, está más 
fuerte y productivo que nunca. En las encuestas reali- 
zadas durante el año anterior —ya sin la participación 
de Green— fueron considerados dentro de los 10 
mejores grupos de Inglaterra. 


La separación de Peter Green fue bastante fea y, en 
alguna medida, manoseó la imagen que el conjunto 
siempre había mantenido: música hecha muy en serio, 
evitando entremezclarse en las luchas de los rankings, 
soslayando las declaraciones en revistitas estúpidas de 
“estrellas” de la música pop. En alguna medida la 
carrera de Fleetwood Mác continuaba la legendaria 
leyenda del blues inglés, cimentada siempre en John 
Mayall, el músico que aleccionó y protegió desde sus 
sucesivas bandas a- los más grandes músicos ingleses: 
Eric Clapton, Mick Taylor, Jack Bruce. Precisamente 
tres de los hombres del conjunto, el baterista Mike 
Fleetwood, el bajista John MacVie (Fleetwood-Mac) y 
el guitarrista Peter Green también habían revistado 
temporariamente en las formaciones de John Mayall. 
Cuando anunció su separación, Peter Green adujo que 
lo hacía por “diferencias musicales”. Eso ocurrió en 
mayo del año anterior. Exactamente cuando la tempo- 
rada de música de rock y blues estaba en su mayor 
auge. El anuncio del alejamiento se hizo repentina- 
mente y Fleetwood Mac se encontró con que tenía va- 
rias actuaciones programadas —algunas de ellas en 
festivales— imposibles de postergar. 

Danny Kirwan, uno de los tres guitarristas del grupo, 
lo reemplazó en la primera viola y siguieron presentán- 
dose normalmente. Pero hubo algo que enturbió aún 
más las relaciones: en dos oportunidades (dos festiva- 
les) Peter Green se presentó con un conjunto de ami- 
gos en el mismo escenario que tocaba Fleetwood Mac. 
Esta actitud le valió la crítica de la mayoría de los re- 
porteros musicales ingleses y de buena parte del pú- 
blico. Las reacciones por esa actitud, posiblemente 
fueran uno de los motivos por los que Peter Green se 
mantiene alejado desde entonces. 

Fleetwood Mac una vez finalizada la temporada anun- 
ció que no habría separación en el grupo y que conti- 
nuarían trabajando como cuarteto, sin agregar ningún 
integrante. 

Muy pocas canciones de Fleetwood Mac en toda la 
serie de sus grabaciones, fueron cantadas. Ninguno de 
ellos tenía especial predilección por el canto y sólo 
eventualmente alguno de ellos cantaba de una manera 
suave: casi hablando. 

Peter Green ya había pontificado sobre ese particular: 
“En los blues, ya sea el de los blancos o el que pro- 
viene de la música negra, un buen fraseo de guitarra 
invalida cualquier tipo de mensaje oral, porque las gui- 
tarras tienen un idioma particular, totalmente propio, 
que se dirige especialmente a la imaginación y la 
percepción del hombre, mientras que la voz, mejor 
dicho las palabras, apuntan a la mente. Al menos yo 
trato de llegar a esa imaginación de cada hombre para 
transmitirle cosas en otra dimensión”. 

Quizás por estas mismas razones el grupo Fleetwood 
Mac se destacó siempre por la preeminencia de las 
guitarras en cada tema. Además, fue uno de los pocos 
grupos que incluyó tres guitarras en una formación de 
blues, sin limitarse a una simple sección rítmica. 
Peter Green, a pesar de no haber sido uno de los 
creadores del grupo (quienes lo fundaron fueron Mike 
Fleetwood y John MacVie, obvio) fue convirtiéndose en 
el director ideológico del conjunto. Su preeminencia 
llegó a tal punto que, en los últimos tiempos, los afi- 
ches, los anuncios y los periódicos los mencionaban 
como los Fleetwood Mac de Peter Green. 

Con todo, una vez ocurrida la separación, el baterista 
Mike Fleetwood produjo una declaración sincera que 
demostraba hasta qué punto el grupo dependía de las 
directivas de Green: “Hace años que tocamos juntos 
—dijo— no sé cómo vamos a hacer para reemplazarlo”. 
Por unos meses supieron: dijeron que no habría reem- 
plazante. ¿Era irreemplazable? de 41 





A 
ha sido el conjunto que 
más tardó en tener un status 
y a la vez somos de los más 
viejos. Sólo después de mu- 
chos años pudimos ver a 
nuestra música convertida en 
algo tan importante, Sincera- 
mente, quedamos un poco re- 
sentidos por todo este tiempo 
que permanecimos injusta- 
mente ocultos. ¿Injustamen- 
te? Bueno, no sé; quizás no 
habíamos dado lo que tenía- 
mos que dar”. 

Estas son las palabras, sor- 
prendentemente sinceras, de 
uno de los más grandes es- 
critores de canciones que tie- 
A E NN o 
mentos: el guitarrista Pete 
Townshend, jefe del conjunto 
The Who. 

Realmente es muy feo. El lo 
sabe. Y explota esa cara de 
«bobo. De chico grande (casi 
EE TS EE 
mente insólito. Se burla de sí 
mismo, Durante mucho tiem- 
po se presentó en escena con 
un mameluco, cuyos pantalo- 
nes le quedan cortos y deja- 
ban ver sus zapatones de tra- 
bajo. De esa misma manera 
muchos lo habrán visto en 
Woodstock, a su 
instrumento con furia increí- 
ble, girando el brazo dere- 
cho como un aspa hasta caer 
implacable sobre las cuerdas 
de su guitarra. 

Al comienzo de sus actuacio- 
E ERE A 
los incendiaba (ocurrió en 
TM EI 
última vez destrozó su guita- 
LEMA id E E 
A E EE 
historia de los Who, y una de 
EE EC E 
legendario festival. 
Townshend fue quien imaginó 
EN CER TE ESO 
EEE O E 
ópera Tommy, sólo compara- 
A NA ie 
el long play “La banda de 
corazones solitarios del Sar- 
42 


o 
y con algunos long plays de 
EA 

Pete Townshend siente gran 
admiración por Eric Clapton 
y sobre todo por el finado 
Jimi Hendrix: 

“Cuando Jimi comenzó a ac- 
tuar en los escenarios ingle- 
ses —dice— yo sentí ver- 
gúenza: estaba convencido de 
que yo lo estaba imitando, a 
E IN E lo 
había escuchado ni visto, Era 
algo horrible, no habíamos 
tenido cómo imitarnos, pero 





BEI ERE 
piaba a él. Quizás porque Ji- 
mi podía hacer las cosas que 
yo me imaginaba pero que no 


podían salir de mi guitarra. 


Después mis compañeros, y 
sobre todo Eric Clapton, me 
fueron convenciendo que no 
teníamos nada que ver; que 
estábamos en caminos dife- 
rentes. Pero yo siempre que- 
dé con la duda. Todavía la 
tengo”. 

Pete es el factor clave para 
que The Who sea hoy uno de 
los grupos más prestigiosos 
del mundo (según la encues- 


ta del año anterior, el cuarto 
en importancia mundial). 

“El factor principal que de- 
terminó nuestra evolución co- 
mo conjunto —cree Pete— 
E 
nos comparar con 
los ya disueltos Small Faces: 
ninguno de ellos era virtuoso, 
pero juntos hacían buena mú- 
sica”. 

EEN 
hend se equivoca: sólo hay 
en el mundo —según la opi- 
E TI 
tas mejores que él, y los otros 
dos músicos del trío rítmico: 
el baterista Keith Moon y el 


bajista John Entwistle. Roger 


Daltrey, el cantante, está con- 
siderado como “normal”, 
Townshend fue el silencioso 
precursor —antes de que na- 
A NN 
hard roc', ese ritmo violento 
que el año anterior subió al 
E 
CEE E A A 
A EN RT 
los primeros tiempos el pro- 
ductor-amigo de Led Zeppe- 
lin, luego cuando el conjunto 
encontró su propio camino 
se separó de ellos, y volvió a 
trabajar experimentando nue. 
vos sonidos en el estudio que 
tiene montado en su propia 
casa con las mejores posibi- 
lidades técnicas (¡ocho cana- 
AE IE 
tina ninguna grabadora tiene 
A A 

Pero todo esto lo logró des- 
pués de mucho tiempo, Des- 
de que su padre le regaló una 
v.eja guitarra checoeslovaca 
que apenas había costado 
A O 
dinero, Townshend es uno de 
los músicos más estudiosos 
MESE E O 
NN 
vaga en reuniones. Quizás 
por eso pudo concretar la 
ópera “Tommy”, una de las 
grandes obras del rock que 
quedará como testimonio de 


este tiempo. + 





DOLFO SALINAS Y ASOCIADOS 


Sabés cómo nació el COLLEGE... 
Primero te cuento dónde: en Inglaterra. Y decirte dónde,es empezar 
a que sepas cómo y por qué nace. Lo diseñaron como la 
inteligente, la imaginativa solución que conciliara dos necesidades. 
La que los jóvenes como vos sienten de expresarse en su ropa, 
libre, elegantemente, de manera personal ...Y de la necesidad de adaptar esa legítima 
ambición, al espíritu de los severos estatutos de los tradicionales colegios británicos. 
Nació el COLLEGE como el saco estudiantil, irreprochablemente “school”, 
que sin embargo, no uniforma de estudiante. Que resulta tan jovial y mesurado, en la 
fiesta como en el aula, Como que lleva la fiesta al aula...! 
Esta prenda resultó una solución tan particularmente feliz que, desde 
hace años, THOMPSON Y WILLIAMS ARGENTINA, se aseguró 
su licencia en favor de la proverbial elegancia juvenil argentina. Desde 
entonces, el COLLEGE es entre nosotros, el saco cada año más joven. 





Pero este año, COLLEGE 71 


volvió de golpe antiguos 
a todos los otros sacos. 
Este año, O se usa 
COLLEGE 71, 

o no se es joven! 


Porque COLLEGE 71 le anticuó la pinta a todos. 
Después de este saco, todos resultan fuera del tiempo. 


exclusividad 








Derecho 


1,2 y 3 botones 
Solapa inglesa, 
ancha y curvada S' Cruzado 6 y 4 botones 
Dos aberturas altas Solapa ancha y curvada 
1 abertura martillo Bolsillos con tapas 
| 2 aberturas generosas Colores: 
Azul Lake - Tabac - Verde Billar 


Negro - Negro Intenso 
Blue Classic - Bordeaux Mosto 


Botones inglesas 


Línea puesta al día 
de gran cuño, 


y puesta al cuerpo, 
según la con el morrión 
larga curva inglesa de la Guardia 
Real Inglesa 


troquelado 






Terminación de medida 
Costuras cargadas a mano 
Pespuntes a mano 

Forrería exclusiva 





Tela que compromete 
la elegancia 
de alto rango 
en este momento 


de la 
moda europea: 
Q granito-smoking . 








THOMPSON 2 WILLIAMS 


Rivadavia y Esmeralda - Bs. As. 
Laprida 114 - Lomas de Zamora 
San Martín 834 - Rosario. 
Av. Olmos 1 y 19 - Córdoba 





VERSIONES SIN 
DESTILAR 


El famoso plomo Rosanroll fue hasta 
Rosario para trabaiar con el trío 
Galleta, pero estuvo escondiéndose 
"porque le daba vergienza estar 
con un conjunto así... Algunos 
productores totalmente underground 
se volcarán en los próximos meses 
E E ET 
aperturas de ventas... Probable- 
mente se abra un sello que acapa- 
'ará un nuevo tipo de música na- 
A 
conjuntos ofendidos por cosas que 
se dijeron, bastará que digan pú- 
blicamente porque se sienten así... 
La Cofradía grabó un long play 


muy bueno, pero al parecer no po- 
drán reproducir esos mismos temas 
en vivo ¿por qué?... 





¡HAY QUE LEER 
O PREGUNTAR! 


El florecido campo de disc jockeys 
argentinos suele destacarse por su 
variedad, pero de ninguna manera 
por su ilustración en cuanto a la 
función que están desempeñando 
(excepto algunos contados casos). 
Por ejemplo: en un programa radial 
de "música juvenil” (sic) emitido 
por Radio Excelsior, el locutor anun- 
ció un tema de Mel Williams, y 
agregó con orgullosa suficiencia: 
“Mel Williams es un cantante inglés 
radicado hace un tiempo entre nos- 
otros y que viajó a la Argentina 
acompañado del conjunto los Blue 
Caps.” Pobre: uno escucha esas 
cosas poi la radio y nc puede 
menos que sentir lástima... Lo que 
el señor locutor habrá querido de- 
cir es que Mel Williams vino a la 
Argentina junto con el grupo de 
balaclanas demominade las Blue 
Bell Girls. Clarc que, además de 
esa confusión, el señor locutor ni 
se debe imaginar que el conjunto 
loz Blue Caps son paraguayos 
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SPINETTA SIN VETA 
PERO CON FRANCESA 


Cuando Edelmiro Molinari y Luis 
Alberto Spinetia disolvieron Almen- 
dra, anunciaron que lo hacian para 
formar un trío para hacer la mú- 
e E EN E TU 
a marcar un nuevo paso en sus 
AE A UN EA 
bla-bla: Al principio el grupo se 
iba a llamar Talón de Día. Estuvie- 
ron varias semanas buscando un 
baterista para ese trio. Como no 
A UL NS 
ganista Carlos Cutaia y el batero 
Pomo: “Con estos sí que salimos, 
matan”. No mataron a nadie. El 
cuarteto no funcionó y se fue Cu- 
laia (Aunque el destinado para el 
clivo era Pomo). Se quedaron con 
Fomo y comentaron: “salimos cor. 
tric”. La nueva formación se iba a 
llamar Torax (inclusive salió en ¡os 
avisos de las carnestolendas). Pero 
Torax se quedó sin aire, asi que, al 
parecer, decidieron cambiar por otro 
nombre más poético: Color hu- 
mano. Pero ya no queda nada: ni 
Torax, ni Pomo, ni trío. ni nada. Ai 
estilo de Almendra: mucho bia-bia- 
bla y pocas nueces, A Spinetta pa- 
rece que se le acabó la veta de los 
nombres, Pero quizás no le preocu- 
pe mucho: En poco días más (pue. 
de creerse o no) parte a Paris 
acompañado por una francesa. Mien. 
tras tanto, su colega Edelmiro Mo- 
l¡inari también desea irse del país: 
al parecer partirá hacia San Fran- 
cisco. Pero cómo todo esto viene 
de auienes viene: puede ser o no 
puede ser. ¡El cosmos, loco, el 
cosmos! 


A 
JOTA 09] 33 


Al parecer algunos conjuntos ar- 
gentinos auileren sequir con el ca- 
melito de los anuncios grandiosos 
E 
del grupo Sol es bastante claro: Al 
principio eran tres integrantes de 
los Bichos (aue cansados) decidie- 
ron renovarse. Buscaron guitarrista 
hasta aque dieron con Nacho Smi. 








LA PAGINA? 
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lari, Después, el baterista, Cacho 
Arce, bailó por la plata, y se fue 
con los Náufragos (¡Qué cambio!). 
Al poco tiempo Smilari se tue *por- 
que el grupo no caminaba”. Al ba- 
terista lo reemplazaron por el uru- 
guayo Willy, Guitarrista era cual- 
quiera: el que estuviera a mano. 
Después el organista desapareció. 
Finalmente, el único aue quedaba 
SEN EC VET CIA 
quedónde está el conjunto? ¿O se 


1017 EOS 
ARGENTINOS 


Ahora sus productores han decidido 
que the Gipsys ya no son más “un 
conjunto espectacular integrado por 
cuatro muchachos que recorren el 
mundo”. Ahora una nueva gacetilla 


E a ER A O 4 


Cy". 





A TT A 
dedor de un nombre? La última 
versión indicaba aue habían pen- 
sado para guitarrista a Carlos Go. 
doy, aque se tue de Vox Dei, pero 
no le dijeron nada “porque es gor. 
dito y no tiene imagen”, Y después 
A TT EL ETE 
música progresiva y rock pesado... 
La cosa es clara: o te interesa la 
m.isica, o sólo te interesa subir al 
escenario. 





los define como “Estos chicos ex 
integrantes de coniuntos famosos 
como Conexión N? 5, Barra de 
Chocolate, Arco Iris”. La misma in. 
formación trata de insuflar optimis- 
mo declamando aue “en el '71 se- 
guramente estarán en los primeros 
puestos de la popularidad”. ¿Y có- 
mo van a hacer?. ¿Haciendo lo 
mismo que hacía Carlos Bisso an- 
¡CA EL NT E 2 





ARCO IRIS ANUNCIA 
A SU QUINTO 
7944310 


Si este nuevo baterista no les dura, 
el asunilo se va a poner muy có- 
mico. Arco Iris en un año y medio 
cambié cinco bateristas: Alberto 
Ca-cino (ahora en the Gipsys y el 
Gamba Trio), Quique Otero (ahora 





disc jockey de night club), Boris 
Rodríguez (un boliviano), un bate- 
ista profesional que pasó tugaz- 
mente en los últirmr.os dos mesez y 
ahora el nuevo: Heracio 'Droopy” 
Gianello (foto): uno de los pocos 
profesores jóvenes de batería que 
trabajan en la Argentina. Mejor que 
Drocpy les dure, porque de lo con- 
traric van a lener que hacer ritmo 
con el pie. 





“NADIE SE 





SALVO” 


Desde que surgieron, hace ya 
más de diez años, los Beatles 
han tenido todo tipo y cantidad de 
imitadores: «generaciones enteras 
usando pelo y flequillo como ellos, 
vistiendo las ropas que ellos usa- 
ban, repitiendo sus ideas y chistes. 
Uno de los imitados, seguramente, 
fue John Lenon, poseedor de una 
figura en apariencias dominant, 
neurótica, liberal: todo muy atrac- 
tivo y seductor. 


John Lenon fue también el único 
de los Beatles que tuvo reacciones 
violentas —y en la mayoría de los 
casos sólo simpáticamente rebel- 
des— hacia el sistema que lo ha- 
bía inventado y lo sostenia. En ca- 
da una de sus letras, en la mayo- 
tía de sus declaraciones, trató de 
irritar a los conformistas. Muchas 
veces sus manifestaciones presen- 
taban límites extremos, como el 
casc de su famosa declaración 
sobre el cristianismo: “Ahora so- 
mos más populares que Jesucristo 
—dijo—. No sé quién se pasará 
antes: si el rock and roll o el cris- 
-tianismo.  Jesús-estaba- bien, pero 


(Ni Eleanor Rigby) 





sus discipulos eran ordinarios, y 
para mí fueron ellos quienes lo es- 
tropearon y deformaron”. 


Esta afirmación desató una cam- 
paña en contra de los Beatles, y 
particularmente contra John, en 
todo el mundo, y en muchos paí- 
ses se llegó hasta a prohibir sus 
discos. 


En su propio país fueron más con- 
siderados con su “geniecito”  sa- 
guramente porque dejaba muchas 
divisas al estado. Al principio de 
la carrera de los Beatles, en no- 
viembre de 1963, el grupo se pre- 
sentó en una función real, dond= 
asistía la nobleza británica y en 
primera fila estaba la Reina Madre. 
Los Beatles aparecieron en escena 
y. antes de comenzar la actuación, 
John Lennon se adelantó a uno de 
los micrófonos y dijo: : 
“Los que están sentados en las fi- 
las más baratas pueden aplaudir. 
Los demás —si les gusta— pue- 
den hacer sonar sus joyas”. 


Estas muestras da su rebelión con- 
tra loque está establecido, suma- 


das a algunas actitudes de su vida 
particular, y a su inusitado talento 
de escritor mordaz (publicó dos 
libros) fueron creando a su alrede- 
dor una aureola de artista múltiple, 
de verdadero representante del 
cambio que se estaba produciendo 
en la conservadora sociedad britá- 
nica. 

Cuando una figura cobra tania di- 
mensión, sirve para cualquier cosa: 
para hacer un poster, imprimir su 
cara en una camiseta, invitarlo a 
una reunión de alta sociedad o 
utilizarlo como argumento para una 
otra de teatro. Esto úllimo, fue 
precisamente lo que se le ocurrió 
al escritor Howard Baker que ideó 
una comedia satírico-dramática to- 
mando como figura central a John 
Lennon y a dos personajes surgi- 
dos, exactamente, de la imaginación 
de los Beatles: Eleanor Rigby y el 
padre McKenzie. 

A la obra, Baker la denominó: '“Na- 
die se salvó” y ya se hizo una pui- 
mera muestra de la representación, 
en setiembre del año anterior, en 
el Theatre Upstairs. Perc recién 
ahora se está preparando el mon- 
taje definitiov de la obra para pre- 
sentarila públicamente. Esta vez los 
encargados de representarla serán 
los miembros de la Royal Court 
School Scheme. La personificación 
de John Lennon fue confiada a 
Mike D'Abo, un músico bastante 
famoso algunos años atrás cuando 
tocaba en el grupo del ahora revi- 
talizado Manfred Mann. 

El rol de Eleanor Rigby está cu- 
bierto por una de las mejores ac- 
trices surgidas de las escuelas de 
teatro británicas: Maureen Lipman. 
Aunque la obra se basa en la com- 
posición de los Beatles, “Eleanor 
Rigby”, el autor, tomando los per- 
sonajes, realizó una versión bas- 
tante libre que, además, le dio 
oportunidad de introducir la figura 
de John Lennon, quien al fin de 
cuentas es el gancho de la obra 
para atraer público, aunque su per- 
sona sea representada por un actor, 
En “Nadie se salvó” ocurren cosas 
extrañas: un insólito romance de 
John Lennon con la señorita Rigby 
(la que nunca pudo casarse )febril- 
mente alentado por el religioso Mc- 
Kenzie. 

Aunque mucha gente cree que la 
letra de “Eleanor Rigby” pertenece 
a John Lennon, el verdadero autor 
es Paul McCartney, aunque la mú- 
sica, al parecer, la compusieron a 
dúo. Paul dijo sobre ese tema: 
“Creo que, al principio, me basé en 
Miss Daisy Hawkins, pero quería un 
nombre que fuese más real. La idea 
vino así, de pronto: “Eleanor Rig- 
by recoge el arroz y vive en un 
sueño”. No consiguió nada, no lo 
ha conseguido con nadia, ni siquie- 
ra parecía que iba a hacerlo”. 
John Lennon no hizo ninguna de- 
claración, ni demostró interés por 
la representación que se estaba ha- 
ciendo de su persona en “Nadie se 
salvó”. La personificación de Mike 
*D'Abo concilia bastante bien con 
el John Lennon místico y pretendi- 
damente lírico de los años '67-68, y 
el tema general de la obra se es- 
pera que lleve a gran cantidad de 
público (aparte de los fans del 
beatle), sobre todo atraídos por la 
extraña conjunción de los persona- 
jes. Todo eso, sin embargo, no 
consigue ocultar un afán bastante 
“comercial” al barajar la figura 
de John Lennon, aunque esta vez 
se lo represente en las tablas y no 
se pinte su cara en una cami- 
seta”. He 





ELEANOR RIGBY 


(De Lennon y McCartney) 


Ah, mira a toda la gente solitaria. 
Ah, mira a toda la gente solitaria. 
Eleanor pt recoge el arroz 
e la iglesia 
donde ha habido una boda, 
vive en un sueño. 

Espera en la ventana lleva la cara 
que conserva en un jarro 
junto a la puerta, 

¿para quién es? 

Toda la gente solitaria 
¿de dónde viene? 

Toda la gente solitaria 
¿a dónde pertenecen? 

El Padre McKenzie escribe 
el texto de un sermón 
que nadie va a oír, 
nadie se acerca. 

Miralo trabajando, zurciendo 
los calcetines 
de noche cuando no hay nadie allí, 
¿qué le importa? 

Toda la gente solitaria 
¿de dónde vienen? 

Toda la gente solitaria 
¿a dónde perienecen? 

Ah, mira a toda la gente solitaria. 
Ah, mira a toda la gente solitaria. 
Eleanor Rigby murió en la iglesia 
y fue enterrada 
junto a su nombre. 

Nadie vino. 

El Padre McKenzie se limpia 
el barro de la mano 
mientras se aleja de la sepultura. 
Nadie se salvó. 

Toda la gente solitaria 
¿de dónde vienen”? 

Toda la gente solitaria 
¿a dónde perienecen”? 


de 
to 





Ocurrió hace dos años: lke y Tina Turner descubrieron su juego. 


la música que cantan es 


de Los Panteras Negras ny 
los deben querer mucho. 
elcs son la clase de músicos 
negros que cantan para ven- 
derle discos. a los blancos. La 
misma grabadora, en su ga- 
cetilla oficial lo dice: Ike y 
Tina Turner cantan para “los 
jóvenes norteamericanos de 
clase media, y los han trans- 
formado en sus ídolos”. Ellos 
actúan en todos los bastiones 
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de "la clase media norteame- 
ricana”: en los shows de Ed 
Sullivan y Andy Williams que 
baten los raitings de televi- 
sión. Ellos están precisamen- 
te cubriendo la 
negra” de los cantantes y 
conjuntos que tienen prohibi- 
da la actuación en esos pro- 
gramas “blancos”: Miriam 
Makeba, James Brown, B. B. 
King, etc. Todo eso, porque 


“presencia 


exactamente la mezcla del 
sonido negro con el tradi. 
cional de los blancos. 

Lo dicho anteriormente era 
la realidad del matrimonio 
compuesto por Ike y Tina Tur- 
ner hasta hace dos años. Hoy 
todo eso no ocurre: los dos 
se dieron vuelta y cambiaron 
de rumbo después de haber 
trabajado muy duro durante 


casi veinte años “cantando 
cositas para blancos que nos 
miraban con condescenden- 
cia”. Mintiendo su música. 

Fue como el caso de los hip- 
pies: la scciedad norteameri- 
cana les dio a sus jóvenes 
tantas palabras huecas, tan- 
tos automóviles, tanta cultura 
en lata, tanta musiquita idiota 
que la generación más re- 
ciente, cuando pudo darse 


cuenia de todo eso, se dio 
vuelta y se convirtió en hip- 
pie: no quiere ir a la guerra 
que hace su país, no quiere 
usar la ropa standard de los 
super mercados, no quiere 
tener el pelito cortito como 
los “astros de las series de 
tv” y se niega a participar en 
todo lo que huela a dirigido. 
El caso de Ike y Tina, salvan- 
do las distancias, es bastante 
parecido: cantaron lo que se 
les pedía, se dejaron mostrar 
en los shows como “los bue- 
nos cantantes de color”. To- 
do eso hasta que se hicieron 
fuertes y pudieron hacer lo 
que realmente quisieron. 


DESDE AFUERA 
HACIA ADENTRO 


Pero esa fortaleza no la con- 
siguieron en su propio país. 
Quizás no la hubieran obie- 
nido nunca. El disco clave 
para ellos fue “River Deep, 
Mountain Hight”, un álbum y 
un simple en-el que había 
puesto sus más grandes con- 
fesiones musicales, todo lo 
que no habían podido hacer 
en tantos años: sólo el pe- 


riódico Rolling Stoñe y otras 
revistas underground lo des- 
cribieron como un verdadero 
re-descubrimiento de lke. y 
Tina Turner: el resto lo igno- 
ró( quizás porque era peli- 
groso, las relaciones, el juego 
de los shows y todo el circo 
se cortaba). Pero imprevista- 
mente, cuando el disco se 
editó en Inglaterra a través 
de la insistencia del produc- 
tor Phi Spector —que había 
trabajado con ellos—, Ike y 
Tina comenzaron a tener un 
éxito increíble en ese país y 
en las principales capitales 
europeas. 


A medida que eso iba ocu- 
rriendo, la imagen del dúo se 
fue fortaleciendo y acaparan- 
do público entre la nueva 
gente: esa que no mira el 
show de Ed Sullivan. Gran 
parte del otro público —-ese 
que los había hecho “ido- 
los”— no se dio cuenta del 
cambio y siguió consumien- 
do su música. De ahí, que la 
grabadora siga creyendo que 
son los “idolos de los jóvenes 
de clase media norteameri- 
cana”. Cosa que además sue- 
na bastante extraña porque 
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los blancos no suelen tener 
ídolos negros. . 

Desde que el suceso en In- 
glaterra les reportara giras, 
actuaciones en Europa y mu- 
cho dinero, el matrimonio de- 
jó de depender de su graba- 
dora y produjo —<con su pro- 
pia plrta— sus discos, Los 
dos últimos long plays del 
dúo contenían parte de la 
alegría de ese cambio, de la 
felicidad que brinda algo au- 
téntico: el primero fue “Come 


* Together”, donde incluían el 


famoso tema de los Beatles 
y uno de los Rolling Stones: 
“Honky Tonk Woman”, quizás 
para complacer a ese merca- 
do inglés que los había ele- 
vado. Luego vino “Working 
Together” (“Trabajemos jun- 
tos”) en el que vuelven a 
grabar dos temas de los 
Beatles: “Toma revancha” y 
"Déjalo ser” y uno de Cree- 
dence Clearwater Revival: 
“Orgullosa Mary”. Los onc= 





temas que contiene el álbum 
son una exquisita sugestión 
de sutil sexualidad sugerida 
por Tina, a la que algunos 
críticos norteamericanos la 
definieron como la Mick Jag- 
ger de los Estados Unidos. 
Tina no es nada jovencita 
(Ike tampoco), sin embargo 
sus presentaciones en vivo 
inquietan a cualquier platea, 
no sólo por sus vestidos de 
minifalda muy escotados: es 
por el fuego de su larga fi- 
gura negra cuando empieza 
a cantar blues a su manera. 
Por algo era la cantante pre- 
ferida de la difunta Janis Jo- 
plin: algunos arriesgaron que 
ai estilo escénico de la can- 
tante blanca de blues fue 
extraido de las actuaciones 
de Tina Turner. Pero Tina no 
es el show, lo comparte con 
su marido, Ike; los dos con- 
vierten a su trabajo en algo 
feliz, compartido. Quizás por 
eso “Trabajemos juntos”. de 
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A primera vísta: 
¿Hay un depre 
generacional... Z 
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AHORA ACERQUESE, FIJESE 

BIEN, CERCIORESE, ESCU- 

CHE, ES RADIO ARGENTINA: 
AQUI NO EXISTE TAL PRO- 

BLEMA: LOS DOS ESTAN 

EN ARGENTINA. 
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EL AGRADECIMIENTO 
DE JOSE FELICIANO 


A pesar de que aqui lo seguimos 
considerando apenas como un buen 
cantante de boleros melodramáticos, 
José Feliciano es uno de los más 
grandes cantantes de blues y rock 
excelentemente considerado interna- 
cionalmente. Un cable llegado, los 
últimos días asombró a algunos lec- 
tores porteños: inesperadamente Fe. 
liciano declaraba ante la prensa 
italiana que le gustaría viajar a la 
Argentina nuevamente ''porque alli 
—dijo— fue el primer lugar donde 
se me consideró como cantante”. 
En alguna medida es cierto, pero 
no deja de ser realidad que sólo 
se lo tuvo en cuenta en una sola 
de sus facetas. De todos modos, 
Feliciano, que salió segundo en San 
Remo, amplió sú agradecimiento: 
“mi cachet hoy es muy alto —acla- 
ró— pero a la Argentina iría aun- 
que sea por la mitad: me gusta ese 
país”. Que venga: pero a cantar 
todo lo que sabe, no solamente 
boleritos. 


LOS BEATLES EN EL 
LIBRO DE LA GENTE 
MUY PRESTIGIOSA 


Tardiamente, cuando ya están casi 
definitivamente separados, la socie- 
dad británica está por dar uno de 
los pasos más trascendentales en 
el reconocimiento de la importan. 
cia que tienen (o tuvieron) los Bea- 
ties para Inglaterra. Todos los años 
se publica un libro denominado 
“Quién es quién”, donde figuran 
las personalidades más destacadas 


de la Gran Bretaña y el mundo con.. 


su biografía. Para la conservadora 
sociedad inglesa cada persona que 
es incluida en el “Quién es quién” 
pasa a ser un “objeto honorable”. 
Allí están los mobles, los destaca- 
dos y los que mandan. Es probable 
que a ninguno de los cuatro ex 
beatles le interese demasiado figu- 
rar en ese libro de celebridades vi- 
vientes. Pero con toda seguridad sí 
les va a importar a algunos de los 
veinticinco mil que figuran en la 
lista. Quizás muchos de eilos se 
sientan ofendidos y alcen sus voces 
de ira, como cuando la Reina los 
condecoró con la Orden de Miem- 
bros del Imoerio Británico. En esa 
oportunidad, muchos de quienes la 
habían recibido renunciaron a la 
distinción porque consideraban “que 
había perdido su validez al ser en- 
tregada a cuatro versonas como los 
Beatles”. 


RECORRIENDO EL PAIS 


Después de varios años los Rolling 
Stones volvieron 2 realizar una 
gira por su propio pais. En estos 


días ellos están recorriendo la par- 
te norte de Inglaterra y los comen- 
taristas de los periódicos comen- 
tan que “el tiempo no parece haber 
pasado: los Rolling Stones siguen 
teniendo fans tan frenéticos como 
los que se desmayaban en sus ac- 
tuaciones hace siete u ocho años 
atrás”. El éxito de cada una de 
las giras del grupo, demuestra que 
el conjunto de Jagger-Richard se 
solidifica cada vez más como un 
conjunto de fuerte presencia en 
vivo, porque sus ediciones disco- 
gráficas cada vez tienen menos 
ventas y hace ya más de un año 
que un simple de los Stones no 
aparece en los rankings”. 


TEMOR EN LONDRES: 
¿SE DESINFLA EL 
LED ZEPPELIN? 


Muertos los Beatles, decaídos los 
Rolling Stones, los ingleses quie- 
ren seguir predominando con sus 
grupos en el mercado de la música 
pop internacional. Concientes de 
eso, todos los periódicos, la ca- 
dena oficial de televisión v las ra- 
dioemisaras inglesas —más allá de 
intereses comerciales particulares— 
se volcaron a darle gran “manija” 
al nuevo grupo que porta las ban- 
deras del reino: el pesado Led 
Zeppelin, que el año anterior fue 
declarado el coniunto más popular, 
siendo el único hasta ahora que 
tuva el privilegio de desplazar a 
los Beatles de ese puesto por pri- 
mera vez. Pero la consternación 
llegó a todos ellos cuando comen- 
zaron a correr insistentes rumores 
sobre la separación del grupo. TFo- 
do no parece haber pasado de un 
ardid publicitario de la agencia que 
los representa para chequear el gra- 
do de popularidad del grupo. Jimmy 
Page (foto), el guitarrista del grupo, 
aseguró públicamente que '“estamos 
trabajando bien, con ganas y muy 
unidos. Si alguna vez eso llega a 
ocurrir lo vamos a anunciar como 
se debe: no vamos a esperar que 
empiecen los rumores”. Sin embar- 
go la duda quedó entre los perio- 
distas del terreno musical de in. 
glaterra. 


POCOS DIAS ANTES 
DE MORIR 


Después de que ocurriera su muer- 
te, las empresas grabadoras lanza- 
ron algunos simples y albumes de 
Jimi Hendrix como material de re- 
copilaciones y viejos éxitos. Sin em- 
bargo, pocos días antes de morir 
Hendrix grabó un long play, con 
todos temas nuevos, en el New 
Yorks Electric Ladyland Studio. 
Este long play, que será lanzado a 
la venta en estos días en Inglate- 
rra, se titula "The Cry Of Love” y 
contiene diez temas: “Freedom”, 
“Drifting”, “Easy Rider”, “Nigth Bird 
Flying”, “My Friend”, “Straight 
Axhead”, "Astro Man”, “Angel”, “In 
From the Storm” y “Belly Buttom 
Window”. Uno de los encargados 
del lanzamiento de este disco ade- 
lantó que Jimi Hendrix había gra- 
bado este long plav junto al bate- 
rista Mitch Mitchell (perteneciente 
a su vieja formación) y al bajista 
Billy Cox, con quien había regis- 
trado el álbum "Banda de Gitanos”. 
Especificó además que intervinieron 
algunos otros músicos, pero sólo en 
dos o tres temas. 


LOS DISCOS PIRATAS 
INVADEN EL MUNDO 


La onda empezó en los Estados 
Unidos con algunos discos de Bot 
Dylan y de los Beatles. General- 
mente no tienen tapa ni mayores 
indicaciones, son discos prensados 
de contrabando y que por lo gene- 
ral contienen material inédito de 
grandes solistas o conjuntos. Po: 
supuesto su venta está penada por 
la ley porque no lo edita ninguna 
compañía visible que, aparte de 
evadir impuestos, no le paga al ar- 
tista sus derechos. Pero el afán 
de tener un disco absolutamente 
exclusivo hizo crecer este mercado 
negro en varias capitales del mun- 
do. Los ejemplares generalmente 
se ofertan de mano en mano o 
algunas disquerías los tienen en ta 
trastienda y sólo los venden a los 
clientes viejos. 

Los métodos de grabación de esos 
discos suelen ser diversos. Gene- 
ralmente se graban subrepticiamen- 
te en los recitales en vivo. En otras 
oportunidades se llega hasta el robo 
de cintas de ensayo o se toman de 
actuaciones de televisión. 

En Inglaterra por ejemplo, en las 
últimas semanas está circulando un 
long play de los Rolling Stones que 
fue grabado en vivo en una de las 
presentaciones que el conjunto hizo 
dos años atrás en la ciudad nor- 
teamericana de San Francisco. 
Otros long plays piratas de mucha 
circulación son: “Crosby, Stills, Nash 
and Young, grabado en vivo en Los 
Angeles Forum”; The Who grabado 
en vivo en la ciudad de Detroit 
cantando una colección de temas 
de los Rolling Stones; un álbum 
doble de the Band con grabacio- 
nes desconocidas; “Ten Years After 
grabados en vivo durante una ac- 
tuación en el Fillmore East”; y otros. 
Pero el que más ha llamado la aten- 
ción —vy se desconoce totalmente 
su origen— es una versión del tema 
de Paul McCartney “Mama Miss 
América” que, en vez de su tiempo 
normal, tiene una duración de 18 
minutos. 


TODO MUY MEZCLADO 


George Harrison produio la versión 
de "Mi dulce señor” que grabó su 
amigo Billy Preston para editar un 
simple en Estados Unidos... Elton 
John ya superó a Donovan en po- 
pularidad en USA... Una encuesta 
realizada por la” revista norteame- 
ricana "Play Boy” ubicó como mejor 
baterista del mundo a Ginger Bake: 
y como mejor guitarrista a Eric 
Clapton (todas novedades)... Los 
Bee Gees nuevamente reuniditos 
viajaron en gira a los Estados Uni- 
dos y grabarán varios programas 
en el show de Andy Willims ... Los 
Tremeloes fueron condenados a pa- 
gar cerca de 10 millones de pesos 
de multa por introducir instrumen- 
tos narteamericanos de contraban- 
do en inglaterra, esto había ocu- 
rrido tres años atrás... Un día an. 
tes de presentarse ten un recital en 
el London Royal Festival Hall ur 
miembro de Fairport Conventior. 
decidió sevararse: tuvieron que sus- 
pender la presentación ... En Euro- 
pa están estrenando un: film que 
contiene la presentación en vivo de 
Elvis Presley en Las Vegas, que fue 
su primera reaparición en casi ocho 
años, quizás la compren para la 
Argentina... 





GEORGSIE Y ALAN 
JUNTITOS, JUNTITOS 


Viendo que ambas imágenes de 
caían en el gusto popular los le- 
gendarios Georgie Fame (recordar 
la “Balada de Bonnie and Clyde” 
y su visita a la Argentina) y Alan 
Price decidieron unir sus fuerzas 
y formar “un nuevo conjunto de 
atracción”. Con todo. la unión pue- 
de ser provechosa. Si Fame (foto) 
no hace las pavadas comerciales 
que acostumbra a hacer v se dedica 
a cantar buen jazz (en eso es uno 
de jos mejores de Inglaterra) y 
Alan Price ttoto) abandona su es- 
tilo inglés para que lo escuchen 
los alemanes brutos, es probable 
que se produzca un buen ensam.- 
ble de jazz y rock, similar al que 
produjeron en una época la unión 
de Brian Auger y Julie Driscoll. 





» ¿más Yoo 


JOE COCKER OTRA 
VEZ EN EL CINE 


Se pasó años esperando el reco- 
nocimiento de su país y de buena 
parte del mundo que había escu- 
chado sus discos sin prestarle de. 
masiada atención. Bastó que se via- 
ra su imagen (¡Su extraordinaria 
actuación!) en el film Woodstock 
para que todo el mundo comen- 
zara a reclamar grabaciones de Joz 
Cocker. Ahora la compañía que 
los representa en los Estados Uni- 
dos, A y M filmó un largo metraje 
documental de su última gira por 
Estados Unidos, la misma de la que 
se extrajo el long play' “Mad Dog 
8 Englishmen” (editado también en 
Argentina), y hace pocos días fue 
estrenada en Londres con un éxito 
similar a Woodstock, “Let it Be” o 
"Perfomance”. de 





PAPAS Y TOSCANOS 


Revista Pelo: Espero que pu- 
bliquen esta carta, pues es para 
bajarle los humitos a Juancito Críi- 
tica, o, que es lo mismo, Gustavo 
Eduardo Abreoga. Mirá Cacho, es- 
cuchame, si vos te autotitulas como 
no conocedor de la trayectoria de 
los Gatos, no pongás sandeces para 
mandarte la parte de tipo que sabe, 
porque por lo visto, no entendés 
ni lo que es una clave de sol, y 
te metés a hablar de arreglos de 
viola, ja, ja, ja! Bueno, te voy a 
dar unos consejos: a) Antes de es- 
cuchar “Con una pequeña ayuda de 
mis amigos” (que la necesitarás), 
y “Escúchame, alúmbrame”, arran- 
cate las papas de los oídos. b) 
¿Desde cuándo los arreglos de 
“Hartley Quits” son iguales a los 
de “Rock de la mujer perdida”? 
Vamos... a Vieytes. Ese fue uno 
de los errores de Leo (hum... si 
es que lo dijo); porque si existe 
un parecido es muy lejano y no mal 
intencionado. Ahora bien, sacate el 
toscano de la oreja para escuchar 
“Trabajemos juntos” y “Mujer de 
carbón”. Por más que las raices 
sean comunes, no conviene compa- 
rar un blues pesado, como el de 
Canned Heat y un clásico rock'n 
roll de tres tonos, como el que “se 
atreve a firmar Litto”. Lo único que 
tíaner: en común son los tres 
tonos: mi, la, si (o los mismos 
transportados). Y la melodía plus 
arreglos, son totalmente distintos 
flambas canciones son fabulosas). 
Además, hay infinidad de rocks y 
blues clásicos, con esos tonos. 
¿Querés ejemplos? Ahí van: “Long 


Tall Sally” - “Good Golly Miss Mo- 
ly - “Oobby Dooby” - “Posada de 
la gota de rocio” - “Perro Feroz” 
“Doña Lucia” - “Banda Viajera” - 
“Volviendo a Indiana” . “Rutas Ar- 
gentinas” - “Oh, mi fe!" . “Oh 
Caroll” "Hombre suburbano” - 
“Antes de que me acuses”, etc., 
etc., etc.... 


Guillermo E. Pacagnini (Juramento 
5564, Capital). 


ECHANDO LEÑA 
AL FUEGO 


Daniei Ripoll: Tu artículo “Los 
genios en peligro” despertó en mi 
los deseos de emitir un juicio sobre 
nuestra desierta música pop nacio- 
nal (así lo creo yoj. Vamos por 
partes: he escuchado a Manal y 
afirmo la opinión de Tafetani, donde 
los 8 temas son un descarado pla- 
gío a composiciones extranjeras de 
poca difusión. ¿Acaso Claudio Ga- 
bis ignoraba el considerable éxito 
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taquillero de Woodstock, donde el 
tema entrador fue el rock furioso 
“Ten Years After”? No, seguro que 
no, y si lo sabía, los “malvados 
productores” lo obligaron a efec- 
tuar su solo de “No hay tiempo 
demás” con las mismas técnicas. 
De Manal puedo decir más, pero 
paso al LP doble de Almendra, 
donde sólo se salva “Agnus Dei”: 
los demás se encasillan en jingles 
(caso “Rutas argentinas”) y las com- 
posiciones de E. del Guercio son 
del tipo de “Fermín” y... ahí se 
quedan. 


Alma % Vida,.en cuanto a graba- 
ción está eh temitas comerciales 
tipo Chicago (Baraj: ¿ los escuchas- 
te demasiado para componer “Sé 
feliz”?). Se los justifica de alguna 
manera porque necesitaban un tema 
entrador y además porque tuve 
oportunidad de escucharlos perso- 
nalmente y creo en la sinceridad, 
en cuanto a su progreso. 

Ahora todos estos ¡"“GENIOS” es- 
tán en el camelo: “nos separamos, 
no nos separamos nada”, “los con- 
tratos, querido público, los contra- 
tos”, “hago una ópera, no me sale 
y... bueno” (Almendra). A 
“Nuestra música es comprendida 
en el interior”, “hemos estado va- 
rías veces y queremos estar siem- 
pre con esa gente, para el bien de 
nuestra propia evolución” (Manal). 
Escuchame ... Manal, Córdoba, es- 
pera tu bendito viaje para darte el 
sí o el no y recordá que los sal- 
vajes de aquí no nos chupamos el 
dedo. Tené en cuenta ésto, la Pro- 
vincia de Buenos Aires, ho es el 
interior propiamente dicho. 

De Arco his cualquiera puede com- 
probar lo siguiente: “Blues de Da- 
na” tiene la misma técnica de los 
vs Group, con Stevie Winwood en 
su formación. 

A Los Gatos los considero sanci- 
llos y buenos, lejanos al camelo 
publicitario; pero su último LP más 
bien parece el deseo de llenar un 
5% LP y jactarse de ser los únicos 
en el ambiente. Ahora, respeto y 
admiro excepciones como “Los días 
de Actemio”, “Blue de la Calle 23” 
y, en menor grado, “Rock de la mu- 
jer perdida” (¡Oh! glorioso Elvis). 
Emiquito Aquilera (Duarte Quirós 
5484, Quebrada de las Rosas, Cór- 
doba). 

“En la nota hecha a Cacho Arce 
mostrás a Los Náufragos como «un 
conjunto de música para niños». Yo 
me pregunto porqué lo decis. ¿Por- 
que hacen una música pegadiza? 
En ese caso, los conjuntos como 
Rainbow, Solvente, Lechuga, The 
Union Gap, etc., ¿También hacen 
música para niños?” 

Adolío Grau (Azcuénaga 1077, 59 
“A”, Capital). 

*. de la R.: Sí, también. 

Revista Pelo: Tengo entendido que 
el Sr, Barai hace varios años que 
ejerce su profesión sin mucho éxi- 
to, y ésta sería la única explicación 
para que haga críticas destructivas 
sobre conjuntos que en pocas se- 
manas venden lo que él no pudo 
en años, ní solo ni acompañado. 
Julieta Pueyrredón ns 3117, 
Capital). 





“¿Así que ahora Cacho Arce (ex 
Bichos y Sol) se hace lalmar «Jim- 


my» desde que está con Los Náu-., 


fragos? Seguramente debe ser por 
verguenza.” 

Eduardo José Restife (B. Mitre 
2517. Capital). 


¿NO HAY MEJOR 
PAIS QUE MI PAIS? 


Daniel Ripoll: Es mi intención 
tomar la palabra para opinar sobre 
un asunto que ha despertado mi 
indignación por lo hipócrita que es. 
Me refiero al disco de Abracada- 
bra “En mi pais”. Sé que no de- 
bería preocuparme por un conjunto 
tan horriblemente comercial, pero 
ésto trasciende a otras fronteras. 
Ya no estamos ante un disquito co- 
mercial del momento ni sólo ante 
la musiquita pegadiza e hipócrita. 
Estamos ante la hipocresia más 
grande que se pueda concebir. Nos 
dicen que “la cordillera es simbolo 
de paz” cuando en repetidas oca- 
siones nos estamos ladiando, cordi- 
lera de por medio, con los chile- 
nos. “Aquí nació el tango que triun- 
fó en París”. Pero ese triunfo no es 
de ellos ni nuestro. Es de otra ge- 
neración. La nuestra aún no triun- 
fó, y éso es lo que debemos hacer 
nosotros. “Se toma mate y se come 
asado”: muchos toman mate porque 
constituye su desayuno, almuerzo y 
cena. Comemos asado a $ 5,00 el 
Kg. “El cielo brilla más azul en 
mi_ país”, yo diría que más bien 
“verde oliva”. Por último dice: “No 
hay mejor país que mi pais”. Yo di- 
go, si con todos los problemas po- 
líticos, económicos, sociales, etc. 
que hay en este momento, el nues- 
tro es el mejor país, ¡cómo será el 
peor! 

¿Es que estos pseudo-músicos de 
morondanga creen que mejoran al- 
go con su actitud? He pensado y 
me parece que estos señores han 
decidido hacer la contravartida a la 
música de protesta y underground 
que se está gestando en el país. 
Tratan de hacer ver la otra cara, 
la cara contraria a la mostrada por 
la protesta. Pero, ¿qué es lo que 
van a poder mostrar da bueno, 
ahora, justo ahora? 

Lo que está clarísimo es que a es- 
tos señores les interesa, a cual- 
quier precio, llenar sus bolsillos de 
oro. ¡Dios quiera que puedan car- 
gar con sus conciencias! 

Héctor J. Ferrao (A. Lucero 123, 
S. M. de Tucumán). 


“EN MI PAIS” EL 
HIMNO DE NUESTRA 
JUVENTUD 


d Revista Pelo: Tengo 16 años y 
me gusta la que para mí es la me- 
jor música argentina, la que hacen 
Los Náufragos (el mejor conjunto 
argentino), Banana, Pintura Fresca, 
Abracadabra, Palito, Favio, Donald, 
que creo que son los verdaderos 


_ valores de la música argentina, y 


no los que publican en esta revista, 
que me la hizo conocer mi primo, 
conjuntos como Manal, Almendra, 
Gatos y no sé qué otro más, que 
se creen que con música triste y 
sin ninguna clase de alegría pre- 


tenden llamarla intelectual, 

Creo que la canción “En mi pais” 
por el conjunto Abracadabra, me 
parece el himno de nuestra juven- 
tud con futuro, trabajadora y sana. 
Osvaldo Riquelme (F. Beiró 5100, 
Capital). 

“Me inclino a pensar que debemos 
comenzar con un avance musical y 
dejar de querernos parecer a los 
grandes (léase Beatles, Stones, Cre- 
edence, etc ...)”. 

Charly Lozano (Medina 46, Floresta, 


Bs. As.). 
¿QUE PASA CON 
LEO RIVAS? 
Revista Pelo: *”... En el progra- 


ma Los Principales, hay buenas in- 
tenciones, pero como el público es 
el que manda y vota, se obtienen 
rankings insólitos v desparejos”. 
Jorge Dragicevic (Paraguay 351, Vi- 
lla Matellt, 

“No es posible que unos pocos 
disc-joskeys (caso R.A.) quieran di- 
rigir por medio de la radio una 
orientación musical masiva. Además 
creo que Leo Rivas con su progra- 
ma, intenta esbozar un ranking, pe- 
ro que considero de muv dudosa 
factura.” 

Ricardo Naidich (Navarro 5032, Dto. 
“A”, pital). 

Pelo: ¿Cómo puede suceder que la 
“gente jóven”, no pueda disponer 
de un programa verdaderamente au- 
dible en toda su extensión? Cómo 
puede suceder que Leo Rivas esté 
con Jas palabras verdad-verdad, 
amor, paz, Dios, Rock and Roll y 
bla, bla, bla. Suceder puede, pe- 
ro... ensucia, manosea las palabras 
y después sí se puede decir que 
Amor-Paz, no tiene sentido oírlas. 
Algunos dicen que pone los discos 
donde se le da la reverenda gana, 
o les da un empujón para que se 
vendan ... En síntesis: es un came- 
lero que maneja ese ranking vear- 
dad-verdad que me imagino no pue- 
de ser real. 

José F. Ramas Berdaguer (Chaca- 
buco 3150/6, Olivos, Bs. As.). 


“A ESTOS 
GAUCHOS...? 


Estimado Daniel: “... Tuve o 
no la suerte de presenciar una ac- 
tuación de The Foundations (me 
gustaría saber en qué se basan us- 
tedes para decir en el N9% 11 que 
no son los originales). Sinceramen- 
te he visto conjuntos argentinos me- 
jores aunque no me considere un 
nacionalista, pero sí un tipo since- 
ro y por eso lo digo. Apenas en- 
traron al escenario hicieron la seña 
de la paz («total a estos gauchos 
nos los metemos en el bolsillo en- 
seguida») y lamentablemente asi lo 
hicieron. Mirá Daniel, hicieron cosas 
que si las hiciera un conjunto ar- 
gentino poco conocido en el am- 
biente, le tiraban con las butacas. 
Pero, como los señores vienen con 
la niebía en el bolsillo: bienvenidos 
sean, pero eso está muy mal!”. 
Rafael Silvio Ostrov (Fragata Pte. 
Sarmiento 707, Capita). 

N. de la R.: Sólo el cantante per- 
lenece a los originales The Founda- 
tions, el resto son músicos rejun- 
























AA 
A 


bos en Inglaterra porque en rea- 
lidad The Foundations se separó. 
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"LA RECTIFICADA 
HISTORIA DE 
“LA CUEVA” 


Estimado Pelo: Tratándose de 
“hechos tan recientes, estas preci- 
siones pueden parecer triviales; sin 
embargo alguien investigará un día 
Jos origenes del rock argentino y 
Aendrá necesariamente que hacer la 
historia de La Cueva. Por eso con- 
viene rectificar desde ahora los 
muchos errores del libro ''Agarra- 
te" publicado por la Editorial Ga- 
lerna, y del que Pelo anticipó un 
capítulo, precisamente, referido a 
"La Cueva”, que fue publicado en 
su N9 11. 

21) Dice que se “trata de la primer 
época de La Cueva”. En realidad 
trata de la última y los datos se 
dan en órden prolijamente inverso. 
2%) Los Gatos, lejos de ser “el pri- 
mer conjunto cuevero” fue el ULTI. 
"MO. Todos los demás que nombran 
"como sucesores tocaron ANTES que 
ellos, así como muchos otros con- 
juntos o agrupados ad hoc, para 
hacer repertorio o zapada, entre las 
que recuerdo algunas gloriosas con 
Sandro y Juan Barrueco en guita- 
rra, Adalberto en bajo, Bernardo en 
“saxo y Fernando en batería. 

03%) El shake no se introdujo por 
e Eonciliábulo de algunos parroquia- 
nos, ni Litto "armó Los Gatos” para 


AOS vinieron armados y listos de 
Rosario (cuando La Cueva llevaba 
años de ser centro del movimiento) 
y de alguna manera engancharon 
¡en Athos, un lindo lugar de copas 
que estaba en Cnel. Díaz. Allí los 
escuchó Claudio Milanesi y le gus- 
taron, así que cuando cerró Athos 
en el otoño del 67, habló con su 
socio Nybardo Bravo y los llevaron 
a La Cueva, 

48) Los concurrentes NO “compar- 
lían sus mesas” con nadie, por la 
“impresionante razón de que no ha- 
“bía ninguna mesa en el local. 

39) Hacer una lista de habitués es 
“imposible, pero la que ustedes dan 
no es siquiera representativa. Si 
- acaso sobran algunos nombres y 
¡faltan TODOS los de más significa- 
ción, notoriamente Sandro, cuyo 
mombre llevó un tiempo el local, y 
que pocas veces dejaba de ir en- 
tre semana. Mejor era decir que to- 
'dos los que hacian o amábamos la 
música de avanzada éramos habi- 
“lués. En cuanto a “las pocas pare- 
Jas de enamorados”, caían por des- 
“piste puro, porque si la luz era 
tenue, el volúmen del sonido era 
fal que los hubiera obligado a ha- 
blarse a gritos, cosa vistosamente 
poco romántica. Es que era un 
buen lugar para escuchar y hablar 
¡de música y todo lo demás, incluso 
los tragos, era secundario: pocos 
no eran de “consumición mínima”. 
69) “Passarotus” no era una con- 
ltaseña de iniciados, sino uno de 
los nombres que tuvo el local años 
antes del beat, así como aún antes 
se habia llamado “El Caimán”. 
-79) Después de su separación, los 
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a gente al boliche. Los Ga- : 


Beatniks, lejos de “volver” a La 
Cueva, ralearon bastante sus visi- 
tas. Y por cierto que el último acto 
de “la farsa del escándalo calle- 
jero” está extrañamente unida al 
colapso final del boliche. Luego 
que hubieron fracasado los baños 
en la fuente de Arroyo, en pleno in- 
vierno frente a los reporteros, un 
día pidieron permiso para tomar un 
“filme promocional” dentro de La 
Cueva. Como se incluía parejas bai- 
lando (para lo que el local no es- 
taba habilitado), el permiso fue re- 
frendado por la 19%; dos de cuyos 
oficiales estuvieron presentes mien- 
tras se rodó, un martes a las 18 
hs. Había, además de los Beatniks, 
algunas parejas. que ellos habían 
traído y otros amigos. El jueves, 
al poco rato de abrir (serían las 
22:30), los pocos que estaban en el 
boliche oyeron dos detonaciones 
como de carburador que falla y lue- 
go un humo denso, acre, comen- 
zó a invadir el sótano. Salieron to- 
dos y ¡oh, maravilla! en la puerta 
estaban va los bomberos y los ca- 
marógrafos de TV tomando la es- 
cena: habían arrojado dos bombas 
de humo, El lunes siguiente el no. 
ticiero de Canal 7 dio cuenta del 
suceso. Primero pasaron escenas 
del “filme promocional” montadas 
de tal manera que parecia una or- 
gía de la peor época de Babilonia, 
mientras el locutor condenaba con 
severas palabras. ese antro de de- 
pravación que le había salido a 
Bs. As. como un cáncer. A renglón 
seguido, mientras se veía a due- 
ños, músicos y concurrentes huir 
como ratas entre el humo, se pre- 
sentaba la escena como la justa 
reacción de la sociedad, herida en 
su conciencia moral. Nunca se co- 
nocieron los resultados de la in- 
vestigación, pero si bien el chiste 
le costó el puesto al Director del 
Noticiero de Canal 7, a La Cueva 
le costó la vida. Alguien vio la emi. 
sión y dio órdenes de acabar con 
ella. Arreciaron las investigaciones 
municipales meticulosas, y las *“ave- 
riguaciones de antecedentes” se hi- 
cieron cosa de todos los días. Se 
llegó hasta a llevarse a todo el 
mundo, incluidos el viejo y la gor- 
da Bravo, Claudio y Los Gatos (a 
los que se volvieron a llevar al día 
siguiente para hacerles repintar la 
celda en que habían dejado leyen- 
das autolaudatorias). A pesar de 
tantas detenciones NUNCA se pudo 
imputar a los dueños o al local na- 
da irregular, porque NO LO HA- 
BIA (salvo los eternos rumores que 
se colaban con la cédula del her- 
mano). Como no obstante todo, la 
concurrencia mermaba, pero no 
desaparecía, vinieron los recursos 
más penosos hasta que el domingo 
23 de julio de 1967 el viejo Bravo 
(Claudio se había retirado el 18) no 
tuvo más remedio que cerrar de- 
finitivamente el lugar en que nació 
el beat argentino y se formaron sus ” 
cultores. Esa misma semana Los 
Gatos grabaron “La Balsa”, himno, 
no de los hippies, sino a La Cueva, 
escrito en ella, para ella, en el len- 
guaje de ella. 

Hernán Cicale y Episcopo (Lope de 
Vega 2976, Capital). de 





NORPRENIAN 


PARA GRABAR 
CON TODO 


¿k: Un año demoró la cons- 
“> trucción esmerada de ca- 
da una de las instalaciones. 
Pero eso tuvo un justificati- 
vo: cada detalle fue cuidado 
hasta su máximo punto: la 
decoración especial, tranqui- 
Iizante; el aire acondiciona- 
do; separadores especiales. 
En definitiva: un estudio de 
grabación donde además se 
puede estudiar percusión 
con la enseñanza de Hora- 
cio “Droopy” Gianello. Esa 
reunión de escuela y estudio 
de grabación fue denomina- 
da “Sound Center”. Funcio- 
na en la calle Venezuela 
1431. En esa dirección es 
posible encontrar uno de los 
estudios mejor equipados de 
Buenos Aires: micrófonos 
A.K.G., grabaciones en esté- 
reo y monoaural, amplifica- 
dores (Schaller) colocados 


en la sala, posibilidad de 
mezcla de entrada de doce 
micrófonos, cámara de eco 
Binson, «tc. Pero lo más sor- 
presivo es que es el único 
estudio que tiene instrumen- 
tos y equipos propios, de esa 
manera —si lo prefieren— 
los músicos pueden dejar los 
suyos y grabar con los es- 
tables, que son: órganos C. 
E.!l. Prestige, piano electró- 
nico, batería de fiber glass 
con platillos Zildjian. 

Es un centro de grabación 
del tipo denominado “Demo- 
Studio”, donde los conjuntos 
nueden hacer buenos aceta- 





tos, playbacks para televi- 
sión, y todg tipo de expe- 
riencias de grabación. La ac- 
tividad en el Sound Center 
ya es constante, porque apar- 
te de los cursos de batería 
de Droopy, también se dic- 
tan cursos para aprender ór- 
gano, guitarr: o bajo. «+ 
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ELECTRICAS 
importadas 

y Nacionales. 
desde $ 8... 
ó mn 800... 


p/mes 


y Nacionales 
c/Parches 


En! cuótas de $ 1370 
ó món 1.370 p/mes 


ORGANOS 
ELECTRONICOS 


AMPLIFICADORES 


Máxima POTENCIA Y 
VARIEDAD. En 
Cuotas de $ 750 

ó mn 750 p/mes 


GUITARRAS 
Siempre 
LA MEJOR 
. CALIDAD 
i Y SONIDO 
( En cuotas 
$ — > de5650 
|) e msn 650 


por mes 





IMPORTADOS 
desde $ 6460 
ó mín 6,460 


p/mes 


ANTIGUA 
CASA 
NUÑEZ 


Donde se compra LO MEJOR, en 
muchas cuotas y SIN ANTICIPO 


Sarmiento 1573 - Tel. 46 - 7164 





LA OPINION DE 
ARA TOKATLIAN 


(de ARCO IRIS) 
ROCK 71 


Varios 


El mejor imitador: TRIO GA- 
LLETA. 

Musicalmente: Cero. 
Balance: “El disco es cultu- 
ra”; éste no, pues no favore- 
ce en nada a le música y me- 
nos a la Argentina. 


RESUMEN 


Varios 





Es un resúmen de ensalada 
rusa, 

Lo único que lo mantiene 
fresco es la dulzura del her- 
mano Donovan, el gusto del 
conjunto Pozo y el condimen- 
to de The %M4. ters. 


BROWNSVILLE 


STATION 
idem 


Buen rock, mucho rock... 
siempre rock. Pcca imagina- 
ción, tendrízn que oír a Ma- 
nal, 





INGREDIENTES 
The Beach Boys 


Un buen long play para men- 
talidades -de- hasta 15 años. 
Fresco y simple... Técnica-.. 


mente dueno, tal vez un poco 
monótono. 


CURTIS MAYFIELD 


idem ; 


Los grandes arreglos orques- 
tales no logran ocultar la po- 
ca calidad de los temas, La 
interpretación es buena. 
Balance: Grar despliegue or- 
questal para poca imagina- 
ción musical. 





TOGETHER AGAIN 


Varios 


La selección de música : y 
conjuntos: muy buena, El me- 
jor tema: “Pequeños para- 
guas” de Zappa. Hard Meat: 
un descubrimiento, En Elec- 
tric Prunes hay fuerza e ima- 
ginación. Fleetwood Mac con 
la calidad de siempre. Que 
se junten más seguido. 
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RATAS CALIENTES — .£ 


RATAS CALIENTES 
Frank Zappa 

Lo que es buenu es bueno. 
Calidad + Elaboración + In- 
terpretación 4 Búsqueda = 
Excelente. 





BLIND FAITH 
Idem 


Como en el long play de Zap- 
pa. Base de Winwood en to- 
do aspecto (composición, 
canto y teclados) + virtuo- 
sismo de Clapton + fuerza 
de Baker + el matiz y la 
unión de Grech —= a pesar 
de su separación física, si- 
gue "vigente en-esencia. + 
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LA OPINION DE 
LOS LECTORES 


(Todos los lectores pueden 
enviar sus críticas, en lo po- 
sible, referidas a long plays 
de reciente edición). 


LIVE CREAM 
Cream 


Hasta la edición de este dis- 
co, Cream era para nosotros 
un conjunto casi imaginario, 
pero luego de escuchar las 
cinco bandas me doy cuen- 
ta que los elogios recibidos 
por estos tres músicos son 
completamente justificados: 
Clapton, con un velocímetro 
en los dedos; Baker, una má- 
quina de castigar parches y 
platillos y Bruce, una actua- 
ción sensacional. Resumen: 
Su separación fue inevitable, 
pero todavía lo seguimos la- 
mentando, ahora más que 
nunca, Detalle: Increíble la 
armónica en el tema de Mul- 
dy Waters; y Lawdy Mama 


tiene un arreglo muy pareci- 


do a Strange Bréw, antiguo 
tema de Cream. 
Alberio Pérez (Italia 4114, 
Florida Bs. As.). 


RATAS CALIENTES 
Frank Zappa £ lan Under- 
wood 


En realidad el famoso multi- 


,Instrumentista acude a la 


grabación en calidad de co- 
laborador, pero es él el que 
está regrabado en 16 cana- 
les, mientras que Zappa ocu- 
pa uno solo con su guitarra. 
Muy buena la interpretación 
vocal que Captain Beefheart 
realizó en Willie, el rufián. 
El mejor tema. a mi parecer: 
Duraznos de Gala, siendo 
todos los otros también muy 
logrados. Entonces: El solis- 
ta tendría que ser. Under- 
wood y no Zappa. 

Héctor Rubén Gerardi (Sal- 
to). 


BLIND FAITH 


Este disco se editó en Ingla- 
terra hace dos años; ahora 
que la grabadora se ha avi- 
vado, ha prensado la canti- 
dad necesaria de copias co- 
mo para satisfacer a los que 
quieran escucha. el fracaso 


más granae de la música pop 
inglesa. El disco es excelen- 
te, pero no muestra a un con- 
junto; muestra a tres indivi- 
dualidades que saben lo que 
25 y cómo se hace la buena 
música. El tema de Clapton 
es muy bueno, e impacta el 
cambio de ritmo que aparece 
en la mitad. Los tres temas 
de Winw«od son sensaciona- 
les, pero no se pueden com- 
parar con el fabuloso “Haz 
lo que quieras”, de Ginger 
Baker, en donde el batero 
mezcla tres solos de batería 
distintos haciendo uno solo: 
va con redoblante, sigue al 
mismo tiempo en tom-tom y 
pedalea (esa es la palabra) 
con los dos bombos. Enton- 
ces: Blind Faith hubiera an- 
dado, si su bajista hubiese 


Sido Jack Bruce, en vez de 


Rick Greech. 
Héctor Rubén Gerardi (Salto). 


ALMENDRA 

idem 

¿Escuchaste el LP de Almen- 
dra? Si, ya sé. Los mucha- 
chos pasan un mal momento. 
Pero la voz de Luis Alberto, 
la voz sola, te derrite. ¿Te 
acordás de “Muchacha”... ? 
¡Qué tiempos aquellos! ¡Esa 
sí fue una aventura de las 
grabadoras! Fue el primer te- 
ma nacional que valía la pe- 
na, no sólo por la música, si- 
no también por la poesía que 
encerraba. Almendra ha se- 
guido su curso por el río de 
las tentaciones. Aún mantie- 
ne el equilibrio del arte, pe- 
ro... peligra. Y así y todo, 
es algu de lo mejor que tene- 
mos. En síntesis: vale la pena. 
Sandie Russo (Libertad 759, 
Quilmes, Bs. As.). 


STEPPENWOLF 7 
Steppenwolf 

Una nueva placa cel grupo 
“fuerte”, que contiene de am- 
bos lado.. lo que Steppenwolf 
acostumbra hacer. Ritmo rá- 
pido, voz grave, con un buen 
acompañamiento musical, en 
especial la viola que siempre 
se destacó en ellos. Un gran 
tema: “Ball Cusher” y un gran 
nombre:  —“Earschpliteenlov- 
denboomer”, que tiene un 
principio similar a “Te llamo 
para despedirme”, de Denis. 
Una presentación bárbara, en 
la que se refleja el atardecer 
en Wyoming, el empedrado 
de Bulgaria y las rocas de 
Noruega, con un marco «de 
dos inmensas calaveras. Es 
aconsejable para aquellos 
amantes de la velocidad de 
ritmos, Grabación del LP: re- 
gular. . 

Camalotto (Madero 311, Mai- 
pú, Pcia. de Bs. As.). + 





está 
reunida 

permanentemente en el 

hogar de la música, con 

el equipo completo, lista 

para hacerse escuchar. : 
Sí, en Casa América usted encontrará todos 
los instrumentos musicales y accesorios que 
componen la rítmica y armoniosa secta del 
ruido. La preferida de la nueva generación 


+ Guitarras eléctricas importadas Fender y 
Hóofner y nacionales de la mejor calidad. 


« Organos electrónicos Farfisa, el maravillo- 
so supersonido del futuro. 


. Baterías completas, marcando el rítmico 
sonido beat. 


- Amplificadores ultra sonoros y de alta fide- - 


lidad. 
Venga a Casa América, "la secta” está espe- 
rándolo. 
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El hogar de la música 
AN EN 
en Flores: Rivadavia 6640-Local 19 
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SONJA KRISTINA: 
UNA NUEVA DIOSA 


Hasta hace pocas semanas el gru- 
po estuvo entre los diez primeros 
puestos del ranking. Pero eso no 
fue lo que conmovió a Londres: 
cada mes suelen surgir conjuntos 
nuevo; que ascienden en los 
charts. Pero lo que si despertó ad- 
miración en Surved Air fue su can- 
tante. Peter Sellers presenciando 
una actuación del grupo en un 
night club de Londres se te acer- 
có y preguntó muy cerca del mi- 
crófono: “Mi Dios... ¡Pero usted 
es maravillosa”. Roy Carr, uno de 
los periodistas del periódico New 
Musical Express la definió como la 
poseedora de “la imagen de hoy y 
la ideología de mañana”. Aparte 
de todo eso, Sonja canta bien, bai- 
la mejor y piensa en forma peli- 
grosa. 


TAMBIEN EL ULTIMO 
DE JANIS JOPLIN 


Quizás muy pronto se edite en la 
Argentina. En Londres acaba de 
aparecer el último long play de la 
desaparecida Janis Joplin, Según 
los comentarios de la mayoría de 
los críticos este es el mejor álbum 
de los tres que se editaron de Ja- 
nis como solista. El primero fue 
“Cheap Thrills”, “Kosmic Blues” 
(editado en la Argentina) y este úl- 
timo de reciente aparición: “Full 
Tilt Boogee: Pearl”. 

Janis y su último long play fueron 
definidos como “la personificación 
de la tragedia en el rock and roll”. 
En alguna medida es cierto: así fue 
su vida, 


NO HUBO NINGUN 
TIPO DE 
CONFIRMACION 


Como suele ocurrir con bastante 
asiduidad en la Argentina, esta vez 


todas las negociaciones anunciadas 
para traer grupos ingleses a Bue- 
nos Aires y algunas ciudades del 
interior tampoco se confirmó. Quiea- 
nes iban a viajar (Badfinger, Mun- 
go Jerry, Procol Harum,, etc.) que- 
darán por ahora allá hasta que se 
hagan las cosas ron mayor seguri- 
dad. Esa seguridad, probablemen- 
te, estará dada para fines del in- 
vierno, Por ahora: nada. 





JOHN PAUL JONES 
LE HACE JUICIO A 
JOHN PAUL JOANS 


Hace pocas semanas apareció en 
loz rankings ingleses un disco de- 
nominado “Man From Nazareth”, 
cantado por un nuevo solista cuyo 
nombre es John Paul Joans. A los 
pocos días, cuando el disco estaba 
consiguiendo buenas ventas, el ba- 
jista de Led Zeppelin, John Paul 
Jones (foto), se presentó ante un 
juzgado de Londres iniciando una 
veloz acción legal para prohibir a 
John Paul Joans trabajar bajo ese 
nombre “porque se prestaba a con- 
fusiones”. * Los representantes de 
Led Zeppelin iniciaron también ac- 
ción legal contra la grabadora que 
había editado el disco y contra la 
editorial en que estaban registradas 
las letras del tal Joans. El reclamo 
presentado pedía la total prohibi- 
ción de cantar o trabajar bajo el 
nombre de John Paul Joans, o 
cualquier otro nombre parecido o 
que se preste a confusión. Viendo 
que perdían el juicio el nuevo -can- 
tante modificó su nombre por el de 
J. P. Joans. 





SEPARACION 
EN VOX DEI 


“Por diferencias personales” y por 
no estar “integrado en el grupo 
humano” fue separado el guitarris- 
ta rítmico de Vox Dei, el correcto 
Carlos Godoy (foto). La decisión 
fue bastante sorpresiva. Aunque en 
realidad, en números anteriores Pe- 
lo había predestinado para éste 
problemas en este grupo: simple- 
mente porque había llegado la hora 
del éxito. Godoy había compuesto, 
junto con Soulé, los grandes temas 
del conjunto: “Presente” “Cuero”, 
“No es por falta de suerte”, “Can- 
ción para una mujer” y otros, El 
puesto de Godoy fue cubierto a 
los pocos dia: por Nacho Smilari, 
el ex guitarrista de la Barra de 
Chocolate, que últimamente estuvo 
unido —por poco tiempo— con el 
nuevo grupo Sol. 


LA TRANSFORMACIÓN 
LLEGO HASTA 2000 


El primer grupo argentino que viajó 
a Londres, Formación 2000, ha cam- 
biado totalmente su formación. De 
su primera época sólo queda el 
guitarrista (Daniel). Ahora dicen 
estar en la línea soul (¿tan rápido 
se puede cambiar de línea?). Para 
conseguirlo unieron al ex bajista 
de Engranaje (Enrique). Completan 
el grupo con un nuevo baterista y 
con un ex integrante de un conjunto 
que nunca llegó: Los Dulces Jóve- 
nes del Tiempo. Amenazan con la 
salida de un simple que contiene la 
transformación de la Formación, se 
llamará “Volviendo a casa”. Pero 
dijeron algo raro: “Quizás en el 


disco salgamos con otro nombre, 
porque Formación 2000 no nos gus- 
ta”. (Cierto). 





PRIMER SIMPLE DE 
PAUL MACCARTNEY 


Aparte de realizar las visitas proto- 
colares a la visita de su esposa, 
Linda Eastman, para las Navidades, 
Paul McCartney también había via- 
jado a Nueva York para grabar va- 
tios temas en estudios norieameri- 
canos, El resultado de esas expe- 
rencias estará en los próximos días 
a la venta en las disquerías de Lon- 
dres. El simple incluye varias nove- 
dades: Paul ya no graba más solo, 
se hizo acompañar por músicos de 
grabación profesionales (en estas 
grabaciones no intervinieron los in- 
tegrantes de los Rascals) y uno de 
los temas fue escrito conjuntamen- 





te con su esposa Linda (¿Al estilo 
John y Yoko?). Los lemas que in- 
cluye el simple son “Oh Woman, 
Oh Why?” y “Another Day”, este 
último compuesto en conjunto por 
el matrimonio. 

Esta que es la primera grabación 
de Paul McCartney, después de su 
long play solista grabado un año 
atrás, saldrá —a pesar del juicio— 
a través de la grabadora Apple. 


SPINETTA GRABO 
SOLO UN ALBUM 
EN DOS DIAS 


“Al final le hicimos hacer lo que 
Luís Alberto tendría que haber he- 
cho siempre: agarrar su guitarrita, 
meterse sólo en el estudio y grabar 
lo que se le diera la gana”, con 
estas palabras el que fuera produc- 
tor de Almendra reconoció lo 
que tendría que haber hecho. Lo 
cierto es casi hubo que ohtigario a 
Spinetta a que grabara ese long 
play. En un día, durante siete horas 
seguidas de grabación registró toda 
una cara del álbum. Al día siguien- 
te, en tres horas completó el resto: 
cantó todos los temas que tenía 
guardaditos, y otros que se le ocu- 
rrieron “sobre el pucho”, solamente 
acompañado de su guitarra Gibson 
acústica. Por ahora ese long play 
no tieng fecha de elaboración, ni de 
aparición. (Si es aue aparece). 


LA COMUNIDAD 
SE MUEVE 


Como todo el mundo ya sabe (y si 
no, lo sabe ahora) Arco Iris funciona 
como una pequeña comunidad: to- 
dos viven en una misma casa, hacen 
yoga, y tratan de comer sanamente 
"porque uno es lo que come”. Uno 
de los miembros de la pequeña co- 
munidad está haciendo ahora las 
veces de manager. Eso ha apareja- 
do algunas ventajas: Arco iris tiene 
más trabajo, se muestra más, actúa 
con mayor dosificación y, sobre to- 
do, consigue cosas. Una de ellas 
fue impactar al 'venerable rey del 
bla-bla-bla nacional”, el señor Ni- 
colás Mancera que los contrató para 
su "programa sabatino”, como dice 
la parte de atrás de los diarios. 
Pero además Arco Iris hará recitales 
por su cuenta durante la próxima 
temporada. Para ellos, ya consiguie- 
ron los cinematógratos Lorangg, 
Martín Fierro (en Liniers) y Belgra- 
no (en Kamos Mejía). Ellos ya anu- 
ciaron su posición: “Allí daremos 
nuestros recitales, pero cuando es- 
tén libres los cederemos para otros 
grupos”. de 
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